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Nauwelijks was Adam Winter begonnen 
of de nationaalsocialisten kwamen aan de 
macht. In 1933 werd hij ontslagen. Wegens 
‘politische Unzuverlässigkeit’, zoals het 
heette en dat was volgens schoonzoon 
Ewald niet eens zozeer vanwege het 
moderne, ‘entartete’ karakter van Winters 
werk maar vanwege het sacrale. Ook 
speelde een rol dat hij in een reliëf voor de 
nazi’s arbeiders niet heroïsch genoeg had 
afgebeeld. Hoe dan ook, Adam Winter zat 
vanaf 1933 met vrouw en twee kinderen 
zonder werk en zonder huisvesting; naar 
opdrachten van aan de nazi’s gelieerde 
architecten kon de in ongenade gevallen 
kunstenaar wel fluiten.
De opdracht van de kerk in Bilthoven kwam 
dan ook als een godsgeschenk. De familie 
zou er altijd dankbaar voor blijven, want 
daardoor kon Winter een eigen huis met 
atelier bouwen. Tijdens de oorlog moest hij 
in een staalfabriek werken en toen hij na 
twee jaar krijgsgevangenschap in Mainz 
terugkeerde, trof hij een totaal geplunderd 
huis en atelier aan. Als jongeman had Ewald 
Solga zijn schoonvader bewonderd om de 
veerkracht waarmee hij voor de tweede keer 
zijn bestaan weer wist op te bouwen. De 
wandeling door Mainz in 2010 eindigde in 
de romaanse Gotthardkapelle bij de Dom, 
waar een van de laatste beelden van Adam 
Winter staat. In die serene omgeving trof 
het totaal verstilde beeld van de kort na de 
oorlog heilig verklaarde kluizenaar Nicolaas 
van Flüe mij zeer. 

Aankleding van de OLV-kerk
Dat de Bilthovense opdracht belangrijk 
was voor Adam Winter, blijkt uit een 
uitgave ter gelegenheid van zijn twintig-
jarig kunstenaarschap, waarin een 
fotomontage staat van het werk dat 
hij voor de OLV-kerk maakte. Uit nader 
onderzoek blijkt echter dat zijn ontslag na 
Hitlers machtsovername niet de aanleiding 
vormde voor de Bilthovense kerk om zich 
over hem te ontfermen. De opdracht blijkt 
(deels) al van voor 1933 te dateren en moet 
gezien worden in de context van de gehele 
aankleding van de kerk.
Nadat de bouw van de OLV-kerk was 
voltooid, stelde het bisdom in 1928 Herman 
Dijckhoff (1886-1947) aan als pastoor en dat 
was geen willekeurige keuze. Hij was een 
telg uit de gefortuneerde familie van het 
Kledingmagazijn Dijckhoff in Utrecht, die 
net een nieuw pand met glazen torentje 
hadden geopend op de hoek van de Lange 
Viestraat en de Oudegracht. Bij zijn priester-
wijding had Dijckhoff van zijn familie een 
kostbare kelk gekregen naar ontwerp van de 
Utrechtse edelsmeden Jan Eloy en Leo Brom. 
Het bisdom kon erop rekenen dat Dijckhoff 
ook uit familiekapitaal zou bijdragen aan 
de aankleding van de kerk. En inderdaad, de 
pastoor zou de door Adam Winter te maken 
preekstoel uit eigen middelen bekostigen 
en na zijn dood zijn hele kapitaal aan de 

kerk nalaten. De financiën werden uiterst 
bekwaam beheerd door de kerkmeester 
Henri Nelissen. Deze Bilthovense uitgever 
speelde een belangrijke rol bij de aankleding 
van de OLV-kerk. 
Henri Nelissen (1885-1957), zelf ooit 
begonnen aan een priesteropleiding, droeg 
de katholieke zaak een warm hart toe en 
werd vanwege zijn invloedrijke positie wel 
‘de paus van Bilthoven’ genoemd. Vanuit 
zijn kapitale kantoorvilla op een steenworp 
afstand van de OLV-kerk bestierde Nelissen 
zijn moderne uitgeverij. Dat deed hij met 
zoveel succes dat hem werd gevraagd om 
ook het spraakmakende Utrechtse tijdschrift 
De Gemeenschap onder zijn hoede te nemen. 
Dit blad was een podium voor de avant-
garde waaraan kunstenaars meewerkten 
als Gerrit Rietveld, Otto van Rees en 
Lambert Simon. Het was Henri Nelissen, 
ook persoonlijk een liefhebber van moderne 
religieuze kunst, die de meeste kunste-
naars voor de aankleding van de OLV-kerk 
aandroeg. Zo kreeg zijn vriend Matthieu 
Wiegman, al een gearriveerd kunstenaar, 
de opdracht de engelen in het koor te 
schilderen. Het pas 25-jarige schildertalent 
Lambert Simon mocht de veertien kruisweg
staties schilderen en de internationaal 
georiënteerde Otto van Rees nam de 
doopkapel voor zijn rekening.

Peetvader van de avant-garde
Naast Dijckhoff en Nelissen was er nog 
een hoofdrolspeler. Uit het familiearchief 
van Adam Winter blijkt dat we Clemens 
Meuleman (1903-1989) gerust de Neder-
landse agent van de Duitse beeldhouwer-
keramist mogen noemen. We kunnen 
Meuleman zelfs beschouwen als de 
peetvader van de gehele avant-gardistische 
religieuze kunst in het Interbellum. Dit 
vanwege zijn boek Hedendaagsche religieuse 
kunst uit 1936, een internationaal overzicht 
in welgeteld 263 foto’s. De erudiete dichter 
Jan Engelman, een van de oprichters van 
De Gemeenschap, schreef de inleiding en 
Lambert Simon maakte de omslagillustratie. 
Het boek diende destijds vooral als catalogus 
voor pastoors, maar geldt nog steeds als 
standaardwerk over religieuze kunst uit het 
Interbellum en leidraad voor verzamelaars.
Clemens Meuleman was pas 25 jaar oud 
toen hij in 1928, na een paar jaar Kunst-
geschiedenis aan de Nijmeegse univer-
siteit, vanuit het Utrechtse atelier van 
de gebroeders Brom benoemd werd tot 
directeur van het door hen opgerichte 
Bernulphushuis. In die functie reisde de 
energieke Meuleman stad en land af op 
zoek naar ‘kunst van het beste gehalte’.4 
Dat bracht hem in 1929 in Frankfurt, waar 
hij werk van Adam Winter zag bij St. Georg 
Verlag. Het waren kleine heiligenbeeldjes 
die het atelier in grote aantallen produ-
ceerde en waarvan de Utrechtse boekhandel 
en winkel in devotionalia Van Rossum een 
grote afnemer zou worden. 
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Nog datzelfde jaar gaf Meuleman De 
Gemeenschap opdracht een boekje over 
moderne religieuze plastiek uit te geven, 
waarin dit kleine werk van Adam Winter 
voor het eerst werd gepubliceerd.5 Door 
het contact met De Gemeenschap maakte 
Meuleman kennis met uitgever Henri 
Nelissen, de Bilthovense kerkmeester, en 
met de hele Utrechtse kunstenaarsgroep 
rond het tijdschrift. Dat vierde in 1930 zijn 
eerste lustrum met een groot feest dat 
Meuleman organiseerde.
Meuleman begon in 1931 het Instituut 
voor Kerkelijke Kunst Sint Bonifacius, 
zijn eigen bemiddelingsbureau voor 
moderne religieuze kunst in Amsterdam. 
Via tentoonstellingen, boeken, artikelen 
in katholieke vakbladen en kranten, adver-
tenties in kranten van allerlei signatuur 
en zelfs radiovoordrachten timmerde de 
onvermoeibare Meuleman aan de weg. 
Hierdoor kregen Adam Winter en andere 
Zuid-Duitse beeldhouwers al spoedig 
bekendheid als ‘knappe kerels’ die beter 
dan de noorderlingen de ‘treffende vroom-
heidssfeer’ wisten te raken: ‘wat een 
techniek, wat een stoere kracht en tegelijk 
welk een mystieke teederheid’.6

Doorbraak
In 1932 pakte Meuleman letterlijk groot uit 
met werk van Adam Winter. Hij exposeerde 
in het Instituut voor Kerkelijk Kunst 
een aantal van diens grote keramische 
beelden en voor deze gelegenheid kwam 
de keramist uit Mainz ook zelf naar 
Amsterdam. Het werd de doorbraak van 
Adam Winter in Nederland. In interviews 
en lezingen vertelde de kunstenaar hoe hij 
er na veel experimenteren in was geslaagd 
zulke spectaculair grote, tot 130 centimeter 
hoge keramische beelden te maken. Lyrisch 
schreef Meulemans spreekbuis Opgang 
over de klei waaruit Adam zijn beelden 
schiep: ‘Dit materiaal heeft een eigen 
schoonheid, de warme kleur van het terra 
cotta geeft er een fijne vertrouwelijkheid 
aan, het is zoo uitermate geschikt voor 
uitingen van goede, zuivere volkskunst. Ik 
denk mij zijn beelden dan ook graag in een 
of andere dorpskerk, in een sfeer van klaar 
en vanzelf sprekend geloof. Daar waar de 
koele voornaamheid van het marmer de 
toon zou schaden, zijn deze beelden geheel 
op hun plaats’.7
De Bilthovense kerk met zijn lage gewelven 
in rode baksteen leek wel gemaakt voor 
Adam Winters beelden. En inderdaad, 
de bij het artikel in Opgang afgebeelde 
beelden van de apostelen Petrus, Paulus 
en de heilige Theresia treffen we ook 
in de OLV-kerk aan en mogelijk zijn het 
zelfs dezelfde exemplaren. De heilige 
Theresia was de patrones van de school 
die bij de kerk was gebouwd en de beelden 
van Petrus en Paulus waren wellicht al 
onderdeel van de opdracht voor alle twaalf 
apostelen die er zouden komen.

	� Adam Winter, Sint-Anna-te-Drieën, terracotta 
devotiebeeldje, circa 1929.  COLLECTIE VAN GEMERT

	� Omslag van Meulemans Hedendaagsche 
religieuse kunst (1936) met tekening van 
Lambert Simon.  COLLECTIE KORINE HAZELZET

	� Apostelbeelden en preekstoel in de OLV-kerk, 
uit Zwanzig Jahre Bildhauer-Keramiker Adam 
Winter 1928-1948.  COLLECTIE KORINE HAZELZET
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Adam Winter heeft tot 1938 werk 
voor Bilthoven geleverd en dat was 
waarschijnlijk al in 1931 of 1932 begonnen. 
En het bleef in Nederland niet bij deze 
opdracht. Wellicht heeft Meuleman, die in 
1932 per advertentie trots de benoeming 
van Adam Winter aan de kunstacademie 
van Mainz bekend maakte, in 1933 ook diens 
ontslag door de nazi’s rondgebazuind, want 
het lijkt erop dat vanaf toen de opdrachten 
binnenstroomden.8 Voor kerken in Zwolle, 
Enschede en Leeuwarden kon Winter 
grote beelden en kruiswegstaties leveren. 
Voor particulieren waren kerstgroepen 
en huisheiligen van Adam Winter te koop, 
het kleine werk waarvan de productie zich 
volgens de drietalige brochure uit 1948 
ontwikkelde tot ‘permanent shipments to 
foreign coutries, mainly to Holland’.9
Het is, mede door de vele kerksluitingen en 
daardoor op drift geraakte kerkschatten, 
lastig Winters werk stilistisch te duiden en 
de onderdelen van de Bilthovense opdracht 
precies te dateren. Uitgezonderd de vijf 
reliëfs van de preekstoel, die de vier evange-
listen en de uitstorting van de Heilige 
Geest voorstellen: die maakte Adam Winter 
speciaal voor het 25-jarig priesterschap van 
pastoor Dijckhoff in 1936.10 Frappant is het 
grote verschil in stijl tussen de Bilthovense 
apostelen en een beeld uit 1933 in Enschede. 
Dat is stilistisch de lieftalligheid zelve, zeker 

de handjes, terwijl de Bilthovense apostelen 
uitgerust zijn met hoekig geplooide kledij 
en kolenschoppen van handen.

Germaansch gevoelsmoment
De beelden van Adam Winter in de OLV-kerk 
hebben iets wat de schilder Lambert Simon 
deed opmerken: ‘Ik vind het allemaal zo eng 
Duitsig’.11 De apostelen en ook de reliëfs 
van de preekstoel, vooral de adelaar als 
symbool van de evangelist Johannes, hebben 
inderdaad iets ‘engs’ dat achteraf associaties 
oproept met het fascisme. Dat geldt ook voor 
een typoscript, opgedoken uit het archief van 
de firma Van Rossum, dat bol lijkt te staan 
van de fascistische terminologie.12 Zoals 
gezegd waren Winters devotionalia te koop 
bij de befaamde boekhandel van de familie 
Van Rossum achter het Utrechtse stadhuis. 
Het was Piet van Rossum, leeftijdgenoot 
van Adam, die de contacten onderhield, ook 
persoonlijk, maar over dat anonieme script 
is in de correspondentie geen informatie te 
vinden. Adam Winter wordt in het stuk als 
‘Erzieher des Volkes’ beschreven, iemand 
die ernaar streefde ‘dass dem Volke wieder 
ein gesundes Bild vom Heiligen gegeben 
wird’. Als de kunstenaar vanuit zijn diepste 
wezen schiep, zou de volksziel zich in zijn 
werk spiegelen en zou de nauwe band tussen 
kunstenaar en volk worden hersteld die in de 
Middeleeuwen zo vruchtbaar was geweest.

	� Adam Winter, Evangelist Mattheus, detail preekstoelreliëf 
OLV-kerk Bilthoven, gesigneerd 1936.   
DIANA NIEUWOLD, KERKFOTOGRAFIE.NL

	� Adam Winter, Apostel Mattheus, OLV-kerk Bilthoven, circa 1932.  
DIANA NIEUWOLD, KERKFOTOGRAFIE.NL

	� Adam Winter, Heilige Theresia, OLV-kerk Bilthoven, circa 1932.   
DIANA NIEUWOLD, KERKFOTOGRAFIE.NL
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Dit blijkt bij nadere bestudering geen 
specifiek nazistisch gedachtegoed; zulke 
denkbeelden werden in het Interbellum vrij 
algemeen gedeeld. Ook door Adam Winter 
zelf, die in een interview in 1932 verklaarde 
met zijn werk op zoek te zijn naar het 
‘Germaansche gevoelsmoment’.13
De denkbeelden van met name het 
Italiaanse fascisme waren in Utrechtse 
katholieke kringen in de jaren twintig 
salonfähig. Na 1933 vond echter een 
waterscheiding plaats en ontbrandde 
in de kringen van De Gemeenschap een 
richtingenstrijd. Henri Nelissen stelde 
ruimhartig zijn uitgevershuis open voor 
vluchtelingen voor het naziregime en zou 
later tijdens de Tweede Wereldoorlog een 
belangrijke rol spelen in het verzet.
Louis Kuitenbrouwer daarentegen, een 
van de initiatiefnemers van De Gemeen-
schap en de schoonzoon van Otto van 
Rees, scheidde zich in 1934 af en richtte 
De Nieuwe Gemeenschap op. Onder zijn 
pseudoniem Albert Kuyle liet hij zich 
daarin op steeds fellere toon in fascis-
tische termen uit. Beeldhouwer Ernst 
Voorhoeve ging nog verder en werd tijdens 
de oorlog propagandaleider van de NSB. In 
die wetenschap is het pijnlijk dat de schrijn 
die Voorhoeve voor de OLV-kerk maakte, 
in Meulemans standaardwerk uit 1936 op 
dezelfde pagina staat afgebeeld als het 
werk van Adam Winter, die bij de nazi’s in 
ongenade was gevallen.

Open blik
De beeldhouwer-keramist Adam Winter 
begon zijn carrière in de gracieuze stijl van 
de late gotiek en het lijkt erop dat hij de 
voorkeur voor ‘mystieke tederheid’ deelde 
met zijn agent Clemens Meuleman, die 
daarvan getuigde in zijn Hedendaagsche 
religieuse kunst. De dichter Jan Engelman, die 
de inleiding schreef, deelde met Meuleman 
de opvatting van de Franse filosoof Jacques 
Maritain: religieuze kunst moet eerst en 
vooral kunst zijn.14
Ongeacht zijn religieuze of politieke 
overtuiging, een kunstenaar die voor een 
katholieke kerk kunst maakte, moest in 
de eerste plaats op zijn artistieke merites 

beoordeeld worden. Meuleman had een 
uitstekend oog voor artistieke kwaliteit en 
toonde zich juist blind voor politieke overtui-
gingen. Dat kunnen we achteraf beoordelen 
als naïeve blindheid, maar evengoed als een 
jaloersmakend vermogen om kunst geheel 
op zichzelf te beschouwen en te beoordelen. 
Laten we eens proberen met die open blik 
naar de katholieke kunst van het Inter-
bellum te kijken.

Dit artikel kwam tot stand in samenwerking met 
Kerkcollectie Catharijneconvent. Het verzamelde 
onderzoeksmateriaal wordt hier ondergebracht.
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Sandra G.L. Schruijer is hoogleraar Organisatie
wetenschap aan de Universiteit Utrecht. Tijdens 
haar recente studie Architectuurgeschiedenis 
en Monumentenzorg deed zij onderzoek naar 
Utrechtse architecten in de Tweede Wereldoorlog.

In de vooroorlogse decennia was er veel 
behoefte aan stadsuitbreidingen. De 
Woningwet van 1901 had bepaald dat 
gemeenten met meer dan tienduizend 
inwoners een uitbreidingsplan dienden 
te hebben. In Utrecht werd dat het plan 
van Holsboer en Berlage uit 1920-1924.2 
Het inwonertal groeide van 100.000 in 
1900 naar 165.000 in 1940. Uitbreiden 

was lastig, omdat de stad in het westen 
ingesloten was door spoorwegterreinen en 
in het zuiden en oosten door de ‘verboden 
Kringen’ rond de forten van de Nieuwe 
Hollandse Waterlinie, waar niet gebouwd 
mocht worden. In het noorden lagen de 
buurgemeenten Zuilen, Maartensdijk en 
Achttienhoven. De binnenstad was wat 
bebouwing betreft vrijwel vol.

Woningbouw en architecten in Utrecht 
tijdens de Tweede Wereldoorlog

De Tweede Wereldoorlog was een cesuur in de 
bouwnijverheid. De bouwstop die de Duitsers afkondigden, 
legde vrijwel het hele bouwwezen stil. Ook moesten 
architecten vanaf eind 1941 lid worden van de Kultuurkamer. 
Veel bouwplannen werden uitgesteld of geannuleerd. 
Waren de bezettingsjaren daardoor een bouwloos tijdperk? 
Inventarisatie van bouwtekeningen laat zien welke 
bouwactiviteiten er plaatvonden in Utrecht. Wie waren de 
architecten en hoe verhielden ze zich tot de bezetter? De 
aanwezigheid van de NSB en de Duitsers aan de Maliebaan 
bracht werk met zich mee voor wie zich welwillend opstelde.1
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De realisatie van de plannen kwam 
langzaam op gang. Vanaf het midden van 
de jaren twintig was nieuwbouw vooral 
gericht op woningen voor de middenstand 
en de rijkere burgers, omdat rijkssubsidies 
voor gemeentelijke bouw en die van 
woningbouwverenigingen waren wegge-
vallen. Enkele nieuwe wijken (Tuinwijk, 
Oog in Al) werden in de jaren twintig en 
dertig ontwikkeld binnen de stadsgrenzen. 
Ook vond er nog verdichting plaats in de 
binnenstad.
Plannen voor uitbreiding van Pijlsweerd 
werden gemaakt in 1931 en uitgewerkt in 
1942, maar zouden pas gerealiseerd worden 
in de jaren 1946-1950. Uitbreidingen 
vonden verder plaats in de gemeenten 
Zuilen, Maartensdijk en Jutphaas, wat 
gepaard ging met onenigheden met de 
stad Utrecht over verbinding en finan-
ciering. Strijd over de gemeentegrenzen 
zou tot 1954 duren, toen de buurgemeenten 
deels bij Utrecht werden gevoegd.
De Tweede Wereldoorlog maakte een 
einde aan de stadsuitbreidingen vanwege 
de schaarste aan bouwmaterialen en 
brandstof en vanaf juli 1942 door de 
algehele bouwstop. Woonruimte werd 
nog schaarser omdat het inwonertal 
toenam van 168.000 in 1939 tot 177.000 
eind 1945, waarbij ook Duitse militairen 
en beambten, evacués uit de kustpro-
vincies en ambtenaren uit Den Haag ruimte 
onttrokken aan de woningvoorraad.
Om de bouwactiviteiten in Utrecht en 
de verantwoordelijke architecten te 
inventariseren, zijn bouwtekeningen uit de 
oorlogsjaren geraadpleegd. Ter vergelijking 

zijn ook de jaren 1937 tot en met 1939 
bestudeerd.3 In totaal gaat het over 1.189 
dossiers. De naam van een architect was 
in 65 procent van alle dossiers aanwezig 
en leesbaar. Bij 35 procent was alleen de 
naam van een bouwkundige of bouwbedrijf 
vermeld, was de naam onleesbaar of was er 
niets vermeld.

Woningbouw 1937-1945
In deze jaren is er in totaal voor 3.197 
woningen een bouwvergunning aange-
vraagd. Het aantal nieuwbouwwoningen 
in grotere projecten (van tien woningen 
of meer) bedroeg 2.655, en in kleinere 
projecten 542 (zie grafiek 1). De aantallen 
nieuwbouwwoningen namen af vanaf 1937. 
De grootste terugval trad op tussen 1940 
en 1941. Na de bouwstop medio 1942 waren 
de bouwactiviteiten vrijwel nihil, afgezien 
van aanvragen voor loodsen en fabrieken. 
Grote projecten namen sneller af dan kleine 
projecten. Verbouwingen bleven doorgang 
vinden, maar namen ook drastisch af. 

De adressen van de vergunningen zijn 
gegroepeerd naar de wijken in de diverse 
windrichtingen van de stad (zie tabel 2). Er 
werd vooral gebouwd in West (Oog in Al) 
en Noordwest (Pijlsweerd en de gemeente 
Zuilen), gevolgd door Zuid (Hoograven in 
de gemeente Jutphaas). Het patroon voor 
grote en kleine projecten is vergelijkbaar. 
Uiteraard waren er minder nieuwbouw-
projecten in de binnenstad, zeker geen 
grote. Dat geldt ook voor Utrecht Oost - 
met hoofdzakelijk oudere bebouwing - 
en Noordoost (Tuinwijk en de gemeente 
Maartensdijk), waar in de voorgaande twee 
decennia al veel gebouwd was.
Vijf architecten waren zeer actief bij de 
nieuwbouw van woningen in de periode 
1937-1945, namelijk Peter van der Wart, 
Charles Quéré, Willem Duyff jr., Bernardus 
Oosterom en Pieter Knoop. Tezamen waren 
zij goed voor bijna zeventig procent van de 
totale woningnieuwbouw. Ze werkten vooral 
aan grotere projecten, zodat er bij kleine 
woningbouwprojecten meer ruimte was 

	� In aanbouw zijnde huizen van architect Willem Duyff jr. aan de 
Oudenoord, oktober 1941.  HET UTRECHTS ARCHIEF

	� Uitbreidingsplan door Gemeentewerken Utrecht uit 1940, met 
in oranje geplande woningbouw.  HET UTRECHTS ARCHIEF

	� Bouwtekening van Pieter Knoop voor het ‘Plan Jaffa’ aan de 
Queridostraat, maart 1941.  HET UTRECHTS ARCHIEF
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voor anderen. Rond de dertig andere archi-
tecten zijn in deze periode actief geweest 
in de woningnieuwbouw (onder wie Piet 
Elling, Albert-Jan Feberwee, Jan Cornelis 
de Haas, Arieaan Pieter Koster en Hendrik 
van Overhagen). De nieuwbouwontwerpen 
van de besproken architecten in de periode 
1937-1945 waren in een typische jaren dertig-
stijl en veelal vrij traditioneel.
Peter van der Wart (1901-1985) was goed 
voor dertig procent van het totale aantal 
nieuw gebouwde woningen. Hij was als 
timmerman en bouwkundig tekenaar 
werkzaam geweest bij architectenbureau 
A. Kool.4 Van der Wart heeft verschillende 
bedrijfspanden ontworpen, zoals in 1939 de 
groothandel in woninginrichting Wyers aan 
de Neude (nu Stayokay). Van zijn woning-
ontwerpen zijn de huizen uit 1936 aan de 
Croeselaan bekend, die binnenkort gesloopt 
worden. In de jaren 1940-1941 bouwde 
van der Wart vooral in Nieuw Engeland en 
Pijlsweerd (Schoenerstraat en Zilvergeld-
straat). Hij werkte samen met de aannemers 
Schumacher’s, Brökers, Van Oostrum, De 
Leur en Visser.
Op een tweede plaats komt de architect 
Charles Quéré (1903-1981) met een 
aandeel rond de vijftien procent. Hij 
had de Middelbare Technische School in 
Utrecht gevolgd en de Rijksakademie van 
Beeldende Kunsten in Amsterdam. Quéré 
was gemeentearchitect van Maartensdijk 
en ontwierp daar het raadhuis. Ook was 
hij in 1933 de architect van de Willem 
de Zwijgerkerk in Tuindorp (toen nog 
gemeente Maartensdijk). Quéré deed vooral 
grote projecten en was rond 1940 voorna-
melijk actief in Jutphaas, bijvoorbeeld aan 
de Oranje Nassaulaan. Hij werkte vaak met 
de bouwbedrijven Splinter en Blarkom, De 
Leur en Visser en de Gebr. Godijn.
Quéré deelt zijn tweede plaats met 
Willem Duyff jr. (1897-1979), die zich na zijn 
studie aan de Academie van Bouwkunst 
in Amsterdam in 1933 had ingeschreven 
als architect in Utrecht. Hij (ver)bouwde 
winkels en bedrijfspanden, zoals de draad-
staalfabriek Neerlandia aan de Verlengde 
Hoogravenseweg. Duyff was ook actief 
in de woningbouw, met als groot project 

de bebouwing van terrein van het oude 
Diakonessenhuis tussen de Oudegracht 
en het Pelmolenplantsoen in 1938 (met 
W.M. de Jong). Rond 1941 bouwde hij 
woningen aan de Lessinglaan in Oog in Al, 
aan de Griftkade in Oost en aan de nieuw 
aangelegde Oudenoord.
Pieter Knoop (1910-?) realiseerde bijna tien 
procent van de totale nieuwbouw. Hij was 
aannemer, bouwkundige en later architect in 
Utrecht. In de periode 1937 tot en met 1945 
realiseerde Knoop samen met Rosenthal’s 
Bouwbedrijf vele woningen in de gemeente 
Zuilen. Grote projecten betroffen onder 
meer die aan de Rochus Meeuwiszstraat en 
de Den Brielstraat (waar hij zelf woonde). 
Knoop zou vooral bekend worden vanwege 
zijn naoorlogse scholenbouw.
Bernardus Oosterom (1894-1952) tenslotte 
nam vijf procent van de woningbouw voor 
zijn rekening in de genoemde periode. Hij 
had de Middelbare Technische School in 
Utrecht gevolgd. Nadat hij bij het aanne-
mersbedrijf van zijn vader had gewerkt en 
bij het architectenbureau Nic. Andriessen 
in Hilversum, vestigde Oosterom zich in 
1924 als zelfstandig architect in Utrecht. 
Hij ontwierp ook bedrijfspanden, maar was 
vooral actief in de woningbouw. Bekend is 
zijn pand aan de Kromme Nieuwegracht 
41 met zes woningen uit 1938. Oosterom 
bouwde voornamelijk in de oude wijken 
binnenstad en Oost, maar in 1941 ook aan 
de Stroomstraat en Tuinbouwstraat in 
Pijlsweerd.

Ereraad voor Architectuur
Hoe verhielden deze architecten zich tot 
de NSB en de bezetter? Hiertoe zijn de 
bevindingen gebruikt van de Ereraad voor 
Architectuur, die na de oorlog een eigen 
onderzoek instelde om te bepalen aan welke 
architecten er tuchtrechtelijke maatregelen 
zouden moeten worden opgelegd.5 Van de 
vijf hierboven besproken architecten staan 
alleen Quéré en Oosterom op deze lijst.
Charles Quéré was in 1933 lid geworden van 
de NSB, in 1940 van het Technisch Gilde en 
het Nederlandsch Architecten Gilde. In 1942 
werd hij begunstigd lid van de Germaansche 
SS in Nederland, van de Waffen-SS en van de 

Grafiek 1: Aantallen nieuw gebouwde woningen 
per jaar (inclusief winkelhuizen)
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Grafiek 2: Nieuwbouw in de verschillende wijken, 
uitgedrukt in aantallen huizen
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Grafiek 3: Nieuwbouw van vijf architecten, 
uitgedrukt in aantallen huizen
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WA (de Weerbaarheidsafdeling van de NSB). 
Hij voerde allerlei opdrachten uit voor de 
bezetter, zoals de verbouwing van een school 
aan de Oude Kerkstraat tot een Deutsche 
Schule. Vanaf 1942 was Quéré bovendien 
NSB-wethouder Publieke Werken van de 
stad Utrecht. Met zijn tweede (Duitse) 
vrouw vluchtte hij in 1944 naar Duitsland, 
maar werd alsnog gearresteerd toen hij in 
1945 Nederland probeerde binnen te komen. 
Hij werd geïnterneerd in kamp Rhijnauwen 
en in De Bilt en Amersfoort. In 1947 werd 
Charles Quéré veroordeeld tot zeven jaar 
gevangenisstraf en ontzet uit het passief en 
actief kiesrecht. Ook kreeg hij een verbod op 
het dienen bij de gewapende macht en op 
werk bij overheid of semioverheid.6

Bernardus Oosterom werd veroordeeld 
vanwege zijn lidmaatschap van de NSB en 
de Germaansche SS, het colporteren voor 
Volk en Vaderland, zijn werk als buurtschaps-
hoofd voor de Nederlandsche Volksdienst 
(NVD) en zijn rol als adviseur van het Neder-
landsch Arbeids Front. De opgelegde straf 
behelsde internering met aftrek van voorin-
ternering (in kamp Rhijnauwen), verbeurd-
verklaring tot duizend gulden, ontzetting 
uit het kiesrecht en uit het recht van het 
bekleden van ambten. Oosterom leed aan de 
ziekte van Basedow. Zijn advocaat beargu-
menteerde dat zijn cliënt ‘onder invloed 
van plotseling optredende emoties neiging 
tot impulsieve handelingen [heeft], waar 
hij dan direct weer spijt van heeft’. Hij zou 
begunstigd lid van de Germaansche SS zijn 
geworden omdat hij dan een abonnement 
op het blad Hamer kreeg. ‘Vond hij zoo’n 
aardig blad’. Oosterom werkte niet mee 
aan de verbeurdverklaring, die uiteindelijk 
slechts gedeeltelijk geëffectueerd werd 
aangezien hij in 1952 overleed en zijn vrouw 
daarna geen bron van inkomsten had.

Andere veroordeelde architecten
Behalve Quéré en Oosterom stonden er nog 
vijf in Utrecht werkzame architecten op de 
lijst van de Ereraad. Twee van hen, Henri 
van Vreeswijk en Gerrit de Kluiver, zijn al 
besproken door David Keuning in Bouwkunst 
en de Nieuwe Orde (2017). We kijken daarom 
nu naar de overige drie: Albert-Jan Feberwee, 
Christiaan Stoffels en Gerrit Aling.7
Albert-Jan Feberwee (1896-1977) had de 
Ambachtsschool in Amersfoort doorlopen 
en was in 1924 als architect in Groningen 
begonnen.8 Daar ontwierp hij niet alleen 
Hotel Hofman en een manege in Haren, maar 
ook vele woningen in expressionistische stijl. 
Met zijn tweede (Duitse) vrouw verhuisde 
Feberwee eind 1936 naar Hilversum, waar 
zij Architectenbureau Feberwee-Rauch 
bestierden. In 1937 begon hij een architec-
tenbureau met Frans Klein (1907-1973), dat 
zou bestaan tot 1947. Bureau Feberwee-
Klein ontwierp bijvoorbeeld de Machinefa-
briek Houttuin aan de Sophialaan in Utrecht. 
Albert-Jan Feberwee’s belangrijkste werk 
uit deze periode is het flatgebouw aan de 

	� Huizen van architect Willem Duyff jr. uit 1941 aan de Griftkade 1-5.  
HET UTRECHTS ARCHIEF

	� Bouwwerkzaamheden aan de Zilvergeldstraat in Pijlsweerd, 
begin jaren veertig.  Peter van der Wart en Jan le Clercq 
ontwierpen hier woningen.  FOTO VAN VLIET, HET UTRECHTS ARCHIEF
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Biltstraat 62-68 in Utrecht, opgeleverd begin 
1941 en kort daarna deels geconfiskeerd door 
de Kriegsmarine.9
In de oorlog werd Feberwee lid van de 
NSB, van de gemotoriseerde WA (waar hij 
de rang van vaandrig bekleedde), van het 
Technisch Gilde (TG) en het Nederlandsch 
Architecten Gilde (NAG). Feberwee was in 
1941 verantwoordelijk voor de verbouwing 
van het Kringhuis van de NSB in Hilversum. 
Ook fungeerde hij als tussenpersoon voor 
het Algemeen Nederlands Beheer van 
Onroerende Goederen wat betreft in beslag 
genomen Joods bezit. Na Dolle Dinsdag 
vertrokken Feberwee en zijn vrouw naar 
Düsseldorf, waar ze echter niet geraakten 
vanwege de oorlogshandelingen. Feberwee 
bood zich in Hummelo en Drempt aan 
als opzichter voor Organisation Todt ten 
dienste van de bunkerbouw en de aanleg 
van wegversperringen. In mei 1945 volgde 
zijn arrestatie, berechting en veroordeling. 
Feberwee werd geïnterneerd voor tweeën-
eenhalf jaar en ontzet uit het kiesrecht. 
Zijn vermogen werd verbeurd verklaard, 
afgezien van dat wat zijn beroep als 
architect diende.

Een andere architect, Gerrit Aling (1915-2002), 
werd schuldig bevonden aan het verlenen 
van hulp aan de vijand. Hij had gewerkt voor 
N.V. Volkshuisvesting en de Nederlands-
Duitse Kultuurgemeenschap en had Quéré 
gedurende enkele weken geassisteerd. Ook 
was Aling werkzaam geweest in Duitsland 
en bij de Festungsbaustelle in Bloemendaal. 
Verder was hij lid van de NSB, de NVD, 
het TG, het NAG, de Kultuurkamer en het 
Arbeidsfront geweest. De opgelegde straf 
behelsde internering gedurende een jaar en 
drie maanden, ontzetting uit het kiesrecht 
en beheer over het vermogen. Aling werd 
gedetineerd in Rhijnauwen.
Tot slot Christiaan Stoffels (1879-
1966), opgeleid aan de Academie van 
Beeldende Kunsten en Technische Weten-
schappen in Rotterdam en sinds 1919 als 
zelfstandig architect gevestigd in Utrecht. 
Een bekend ontwerp van hem is het 
hervormde wijkgebouw (met conciërge-
woning en bovenwoningen) op de hoek 
van de Croeselaan en de Rijnlaan. Verder 
realiseerde hij in de jaren twintig en dertig 
kantoren, winkelhuizen en bovenwoningen 
aan de Springweg, de Oudegracht en de 



29december 2022 Tijdschrift Oud • Utrecht

Mariaplaats. Ook ontwierp hij de kapok
fabriek aan de Jutfaseweg en het Stichts 
Asyl voor Dieren aan het Houtensepad. 
Vanaf 1941 werkte Stoffels als architect 
voor de Gebouwendienst der NSB. In die 
hoedanigheid ontwierp hij in 1942 een 
dagverblijf voor de NSB aan de 1e Korte 
Baanstraat 8 en verbouwde hij in 1941 het 
pand Maliebaan 27, een NSB-kantoor voor 
ledenregistratie. Hij was geen leidend lid van 
de NSB, wat ook onmogelijk was vanwege 
zijn hardhorendheid. Wel was hij lid van het 
TG, het NAG, de NVD en de Kultuurkamer.
Architect Jan Cornelis de Haas (1898-1960) 
gaf Stoffels na de oorlog aan. ‘In de Archi-
tectenwereld stond hij niet gunstig aange-
schreven. Er werd van hem vermoed dat hij 
onder de markt werkte’. Buren noemden 
hem vriendelijk en hulpvaardig, weinig 
op voorgrond tredend. Een officier-fiscaal 
typeerde Stoffels als: ‘een man, die het niet 
ver gehaald heeft in zijn leven. Daardoor 
natuurlijk NSB lid geworden. Was niet actief 
of fanatiek’. Tenslotte een verklaring van jhr. 
dr. B.M. de Jonge van Ellemeet, rijksarchivaris 
en Kerkmeester van de Nicolaïkerk: ‘De man 
was uitgesproken NSBer, maar ik heb zeer 
bepaald den indruk gekregen, dat hij zulks 
alleszins bona fide was, hij heeft op mij den 
indruk steeds gemaakt van een erroneusen 
idealist’. Stoffels werd ingesloten in het 
bewaringskamp in Nieuwersluis en daarna 
geïnterneerd in Amersfoort. In september 
1946 werd hij vrijgelaten; hij was een 
‘licht geval’. In het kader van de verbeurd
verklaring moest Stoffels duizend gulden 
boete betalen.

Conclusie
Het Utrechtse bouwbedrijf viel inderdaad 
goeddeels stil tijdens de Tweede Wereld-
oorlog, en dat gebeurde al in 1941, het jaar 
voordat de bouwstop werd afgekondigd. 
Op basis van de inventarisatie van 
bouwtekeningen weten we dat de meeste 
nieuwbouwprojecten in de jaren daarvoor 
werden aangevraagd in de gemeente 
Zuilen en de wijken Oog en Al en Pijlsweerd. 
Vijf architecten waren samen goed voor 
zeventig procent van de woningbouw in 
de onderzochte periode. En zeven archi-

tecten die in de jaren 1937-1945 in Utrecht 
werkzaam waren, zijn na de bevrijding 
bestraft vanwege hun relatie met de NSB 
en/of de bezetter. Nader onderzoek zou 
antwoord kunnen geven op de vraag hoe 

overige in Utrecht werkzame architecten 
tijdens de bezetting in hun levensonderhoud 
voorzagen, zoals degenen die zich actief 
tegen lidmaatschap van de Kultuurkamer 
verzetten, onder wie Gerrit Rietveld.

Noten
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	� Willem de Zwijgerkerk, ontworpen door Charles 
Quéré. Ironisch genoeg staat het monument voor de 
oorlogslachtoffers in Tuindorp naast de kerk van deze 
NSB-architect.  M.L. EN W.M.P.A. BAKX, HET UTRECHTS ARCHIEF 

	� Ophef over de tekenkamer die Charles Quéré had in kamp 
Rhijnauwen, juni 1947.  UTRECHTSCH NIEUWSBLAD, HET UTRECHTS ARCHIEF

	� Flatgebouw aan de Biltstraat 62-68 door Albert-Jan Feberwee, 
eind 1940.  UTRECHTS PERSBUREAU, HET UTRECHTS ARCHIEF
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Ronald Rommes is historicus en tot eind dit 
jaar projectadviseur bij het K.F. Hein Fonds. Hij 
maakt deel uit van de redactie van het Jaarboek 
Oud-Utrecht.

2022 was een jaar van vele vieringen en 
herdenkingen. Provinciebreed werd stilge-
staan bij 900 jaar waterbeheersing, 500 
jaar Paus Adrianus en het Rampjaar 1672 
(350 jaar geleden), terwijl de gemeentes 
Utrecht (900 jaar) en Woerden (650 jaar) 
het verkrijgen van hun stadsrechten 
vierden. Aan de vieringen en herden-
kingen verbonden tentoonstellingen 
waren er in onder andere Het Utrechts 
Archief, Centraal Museum, Museum 

 Catharijneconvent, Stadsmuseum 
Woerden (‘Water in de kunst’), de Broeder-
schapshuisjes in Vleuten en in Kasteel 
Amerongen en Slot Zuylen.

Kunst en muziek
Bij de viering van Utrecht 900 stond de 
gedachte centraal dat ‘alle’ Utrechters er aan 
zouden kunnen meedoen. Onder het motto 
‘stad zonder muren’ moesten diversiteit en 
nieuwe ontmoetingen worden gestimu-
leerd. De gemeente stelde hiervoor enkele 
miljoenen euro’s beschikbaar, verdeeld over 
drie subsidierondes, waarbij de aanvragers 
in de derde subsidieronde er bekaaid vanaf 
kwamen omdat er nog maar weinig budget 

resteerde. Wellicht vanwege de subsidie-
mogelijkheden knoopten reeds geplande 
initiatieven in de stad aan bij het bredere 
thema van Utrecht 900, bijvoorbeeld 
festivals als Come Alive en het internationale 
korenfestival Leading Voices. Speciaal voor 
Utrecht 900 zijn ook verschillende kunst-
werken gemaakt, zoals Panorama Utrecht, 
een lichtsculptuur van Jaco Schilp die in 
oktober te zien was op het Stationsplein.
Ook op muziekgebied gebeurde er veel. 
Zo vond op 11 september in de Geertekerk 
de wereldpremière plaats van Utrecht 
Magnifi cat, geschreven door de Utrechtse 
componiste Monique Krüs. Muziek en de 
Utrechtse geschiedenis werden op een 
bijzondere wijze verbonden in de stadsopera 
Trijn over Trijn van Leemput, in juni vier maal 
uitgevoerd in  TivoliVredenburg. In juli was 
het festival Het wonder van Sint-Maarten - 
de gelukkige stad, een samenwerking van 
de Universiteit Utrecht en de Gregorius-
fundatie met het Gregoriaans Koor 
Utrecht. De  bijbehorende tentoonstelling 
De gelukkige stad was twee maanden te zien 
in de Domkerk. Deze kerk neemt ook altijd 
deel aan Kerken Kijken Utrecht, dat zich in 
2022 uiteraard ook verbond met de viering 
van 900 jaar stadsrechten. Later kon men er 
de tentoonstelling 350 jaar Rampjaar 1672 en 
de Domkerk zien.

Viering Utrecht 900 jaar stad
De viering van 900 jaar stadsrechten kan bijna geen 
Utrechter zijn ontgaan. Vooral vanaf juni was 2022 een 
druk jaar op historisch gebied. Onder de motto’s ‘Stad 
zonder muren’ en ‘Gekomen om te blijven’ waren er 
tentoonstellingen in soorten en maten, concerten in vele 
smaken en verschenen er boeken voor jong en oud. Door 
de stad hingen  posters van 900 Utrechters en de lokale 
historische kennis werd in quizvorm getest. Wat hebben 
de vele activiteiten zoal opgeleverd?
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Bespreking

Tentoonstellingen en publicatie
DOMunder slaagde er met behulp van 
partners in een ondergrondse verbinding te 
maken tussen de kelders van het voormalige 
Paleis Lofen, waar in 1122 de stadsrechten 
werden verleend. Bijzonder is dat er 
inmiddels rond Lofen en het historische 
Domplein een ‘community’ is opgezet van 
geïnteresseerde burgers om samen plannen 
te ontwikkelen voor de beleefbaarheid van 
dit erfgoed. Precies op tijd, bij de start van de 
grote Utrecht 900-vieringen op 2 juni, werd 
de Paleis Lofen Experience gepresenteerd.
Een dag eerder opende in het Centraal 
Museum de tentoonstelling De gezonde 
stad, ook in het kader van Utrecht 900. 
Centrale lijn was de zoektocht naar gezond 
stedelijk leven door de eeuwen heen. Tot 
in de 19e eeuw volgde men overwegend de 
antieke gezondheidsleer, met als kernge-
dachte dat het lichaam uit vier lichaams-
sappen bestond. Wanneer de balans tussen 
de lichaamssappen verstoord raakte, werd 
je ziek. Om dat te voorkomen werden 
stank en straatvervuiling tegengegaan. 
Het thema past goed in een tijd waarin 
woningbouwplannen van de gemeente 
Utrecht samengaan met ideeën (of is het 
marketing?) over gezond stedelijk leven. 
De tentoonstelling liet zien dat verrassend 
veel aspecten van de gezonde stad van de 
toekomst eigenlijk al oud zijn, zoals een 
circulaire economie, aandacht voor brand-
veiligheid en schoon water.
Op 2 juni opende de tentoonstelling 
Gekomen om te blijven in Het Utrechts 
Archief. Met dezelfde titel schreven 
archivaris Kaj van Vliet en architectuur-
historica Bettina van Santen het boek 
Gekomen om te blijven. 900 jaar Utrecht, 
dat aangevuld is met biografi sche 
schetsen van mensen die in de loop van de 
eeuwen in Utrecht hebben gewoond. Daar 
zitten opmerkelijke portretten bij, maar 
helaas is onduidelijk wie deze portretten 
heeft uitgekozen en waarop de keuze is 
gebaseerd. Een inhoudelijke toelichting op 
dit punt was welkom geweest. Hoewel het 
over migranten zou gaan, zijn er opvallend 
genoeg ook enkele portretten opgenomen 
van geboren Utrechters.

  900 portretten van Utrechters, ‘Gekomen om te blijven’. 
GEMEENTE UTRECHT / KOEN PETERS.

  De kelders van Paleis Lofen, geopend op 2 juni 2022. 
JELMER DE HAAS

  Tentoonstelling De gezonde stad in het Centraal Museum. 
ROBERT OOSTERBROEK
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in de 18e eeuw een mooi thema geweest 
omdat recente nieuwkomers en nazaten van 
eerdere migranten daar tegenover elkaar 
kwamen te staan.

Strip- en kinderboek
Een geheel andere benadering van Utrecht 
900 biedt 1122. Een Utrechtse familiekroniek
van het Utrechtse collectief De Inktpot. Hier 
is gekozen voor een stripboek, zeg maar in 
de traditie van Asterix, Erik de Noorman en 

andere striphelden. In dit geval is er een 
hoofdrol voor leden van de familie De Vries, 
ook wel bekend als De Frese, een geslacht 
dat een belangrijke rol speelde in het 
middeleeuwse Utrecht tot begin 14e eeuw. 
Het verhaal begint met een fi ctieve Friese 
zouthandelaar wiens zoon een Utrechtse 
vrouw huwt en die zo stamvader zou zijn 
geworden van dit geslacht, dat zich over 
de generaties opwerkte naar de top van de 
Utrechtse samenleving.

De biografi sch portretten zijn mede 
gebaseerd op het werk van studenten 
Geschiedenis van de Universiteit Utrecht, 
als onderdeel van een project om de levens-
schetsen van 900 Utrechters te presen-
teren. Verspreid door de stad hangen posters 
waarop deze mensen te zien zijn en waarop 
een QR-code verwijst naar gesproken 
portretten op www.gekomenomteblijven.nl. 
Dit project werd opgezet door stichting De 
duvel en z’n ouwe moer.
In het boek Gekomen om te blijven. 900 
jaar Utrecht nemen Bettina van Santen en 
Kaj van Vliet de lezer mee door een aantal 
chronologische hoofdstukken rond bepaalde 
jaartallen. De hoofdstukken hebben thema’s 
meegekregen als ‘Keizers, kloosterlingen en 
lombarden’ en ‘Regenten en revolutionairen’, 
en het boek eindigt met ‘Vinex-pioniers en 
statushouders’. In sommige hoofdstukken 
overheerst de algemene stadsgeschiedenis, 
in andere de bouwgeschiedenis, maar overal 
is de komst van nieuwkomers in de tekst 
verwerkt. De meeste informatie daarover 
komt van bestaande historische publicaties 
en websites. Het boek geeft vooral een wat 
anekdotisch overzicht, met een aardige mix 
van bekende en minder bekende nieuwe 
Utrechters, binnen het kader van 900 jaar 
stadsontwikkeling (en de voorafgaande 
periode, zoals beschreven in de proloog).
Dat een meer systematische of theoretische 
beschouwing van de migratie achterwege 
ontbreekt, is verdedigbaar omdat het niet 
goed past binnen het gekozen concept. Wel 
had de komst van de migranten soms wat 
meer geproblematiseerd kunnen worden. 
Zo was de taalstrijd binnen de Lutherse Kerk 
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Soms was het nodig om een brug te slaan 
naar het heden om zaken wat begrijpe-
lijker te maken voor de lezer. Ook heeft men 
zich de nodige dichterlijke vrijheid geper-
mitteerd. Opvallend aan het stripboek is 
dat de lotgevallen van de hoofdpersoon van 
ieder van de zeven hoofdstukken in geheel 
andere stijl zijn getekend, door verschil-
lende tekenaars. Dat is verhelderend en 
verwarrend tegelijk, en iedere lezer zal een 
eigen voorkeur hebben. Zowel voor- als 
achterin het boek is een verantwoording 
te vinden waaruit blijkt dat de makers niet 
over één nacht ijs zijn gegaan.
Van weer een ander kaliber is De spoken 
van het stadhuis en andere Utrechtse 
verhalen, samengesteld door Koos en 
Mathijs Meinderts. Dit kinderboek 
werd uitgegeven door Stichting Kinder-
fonds Kiwanis Utrecht. Een bonte verza-
meling schrijvers is gevonden om ieder 
een verhaal over een Utrechtse locatie te 
schrijven, van Vincent Bijlo tot Anna Woltz, 
maar bijvoorbeeld ook wetenschapsjour-
nalist Govert Schilling schreef mee.
Via het Domplein en Sterrenwacht 
Sonnenborgh tot Kanaleneiland en 
Slot Zuylen wordt als het ware een reis 
gemaakt door de Utrechtse geschie-
denis. Elk van de twintig locaties wordt 
eerst gepresenteerd met inhoudelijke 
informatie, waarna een kort fictieverhaal 
volgt. Zo is er voor alle leeftijden wel iets 
te vinden in dit boek. In samenwerking 
met Bibliotheek Utrecht, Gilde Utrecht en 
andere partners is een educatieproject 
aan het boek verbonden, waaraan circa 
vijftig Utrechtse basisscholen meedoen. 
Schrijvers bezochten klassen, er waren 
rondleidingen op locaties uit het boek en 
er is een schrijfwedstrijd gehouden.

Verhaal (her)verteld
2022 was dus, zeker vanaf juni, een druk 
jaar op historisch gebied. Er vonden veel 
activiteiten plaats die volledig of zijdelings 
verbonden waren met het thema Utrecht 
900. De focus lag vooral op het verbinden 
van mensen en op het betrekken van meer 
Utrechters bij de geschiedenis en het 
erfgoed van de stad. Dat is deels gelukt, 
zoals de deelname van tientallen scholen 
aan het educatieproject rond De spoken 
van het stadhuis laat zien. Daarmee is 
geïnvesteerd in de historische interesse 
van de jongste generatie. 
De ogenschijnlijk wat tegenvallende 
deelname aan de Groate Utreg Kwis laat 
echter zien dat het moeilijk is om werkelijk 
veel mensen te betrekken bij de histo-
rische kennisdeling over de stad. Goed dat 
er verder aandacht was voor de migranten 
die naar Utrecht kwamen en voor gezond 
stedelijk leven, maar ook hier was vooral 
sprake van kennisdeling, niet zozeer van 
nieuwe kennisverwerving over de stadsge-
schiedenis. Kortom, (her)vertellen van het 
verhaal van de stad stond centraal in 2022.

  ‘Hendrik, 1173’ door Niels Bongers uit het stripboek 1122. Een 
Utrechtse familiekroniek. DE INKTPOT / WWW.NIELSBONGERS.NL

  Uitvoering van de stadsopera Trijn in TivoliVredenburg. 
ANNA VAN KOOIJ

  ‘Het einde van de Vredenburcht’ door Annette Fienieg uit De 
spoken van het stadhuis. STICHTING KINDERFONDS KIWANIS UTRECHT

  Omslag van het boek Gekomen om te blijven. 900 jaar Utrecht. 
WBOOKS



34 december 2022Tijdschrift Oud • Utrecht december 2022Tijdschrift Oud • Utrecht

Standaardwerk historie Maarssen
Met de uitgave van Canon van Maarssen en omliggende 
kernen viert de Historische Kring Maarssen dit jaar zijn 
50-jarig bestaan. Ruim twintig auteurs en een stevige 
redactie werkten mee aan een omvangrijk en rijk geïllus-
treerd boek dat ongetwijfeld voor de komende decennia 
hét standaardwerk zal zijn over de geschiedenis van 
het Vechtdorp Maarssen en de aangrenzende kernen 
Oud-Zuilen, Oud-Maarsseveen, Tienhoven en Molenpolder. 
De vijftig ‘vensters’ of hoofdstukken zijn gegroepeerd rond 
voor een specifi ek tijdvak kenmerkende thema’s: tot het 
jaar 1000 ontstaan veenlandschap en eerste bewoning, 
1000-1500 ontginningen en strijd om het land, 1500-1700 
godsdiensthervormingen en lustoord van buitenplaatsen, 
1700-1800 burgers en bestuurlijke ontwikkelingen, 
1800-1900 publieke voorzieningen en privé-initiatieven, 
1900-1950 industriële ontwikkeling (Maarssen gold enige 
tijd als ‘het Ruhrgebied van Nederland’), crisis, oorlog en 
herstel, 1950-2011 ontsluiting en expansie. Geen apart 
hoofdstuk kreeg, maar alom aanwezig is de Vecht, de 
ruggengraat van de nieuwe gemeente Stichtse Vecht waar 
Maarssen in 2011 in opging. 

Carlo de Meijer e.a., Canon van Maarssen en omliggende 
kernen. Geschiedenis van het gebied en de bewoners. Maarssen, 
Historische Kring Maarssen, 2022. ISBN 978-90-90357-55 3. 
424 blz., € 25,00 bij o.a. Bruna Maarssen, Van Kralingen Breukelen, 
Vechtstreekmuseum Maarssen en Streekmuseum VredeGoed 
Tienhoven.

Staalkaart religieus erfgoed
Casper Staal, oud-conservator van Museum Catha-
rijneconvent (1978-2009) en oud-redacteur van dit 
tijdschrift, nam dit jaar, op zijn 75e, afscheid als secretaris 
van de Stichting Religieus Erfgoed. Dat was aanleiding 
voor een ‘vriendenbundel’ waaraan vijftien auteurs 
bijdroegen. Wat dit liber amicorum, anders dan vaak 
het geval is bij zulke gelegenheidsuitgaven, ook voor 
een breder publiek interessant maakt, is de samenhang 
tussen de artikelen. Op één of twee na handelen ze over 
(Utrechts) katholieke geschiedenis en katholiek erfgoed. 
Verschillende auteurs verbinden hun onderwerp aan 
leven en werk van Casper Staal waardoor de bundel ook 
een staalkaart biedt van waar een conservator religieus 
erfgoed zich zoal mee bezighoudt.
Twee hoogtijperioden in de Nederlandse katholieke 
geschiedenis - de middeleeuwen en het Rijke Roomse 
Leven (pakweg 1860-1960) - leveren materiaal voor 
meerdere bijdragen. De twee artikelen over het confl ict 
tussen bisschop Godebald en keizer Hendrik IV in 1122 
overlappen elkaar te veel en ook in de drie interessante 
bijdragen waarin de neogotiek centraal staat, had een 
strengere redactie herhalingen kunnen voorkomen. 

Ton Meijers en Arnold Smeets (redactie), Utrechtse Staaltjes. 
Vriendenbundel aangeboden aan Casper Staal ter gelegenheid 
van zijn 75-jarige leeftijd. Utrecht, Stichting Utrechts Religieus 
Erfgoed, 2022. ISBN 978-94-03672-16-8. 188 blz., € 19,95 
(excl. porto) via www.utrechtsreligieuserfgoed.nl > projecten.

Honderd jaar Bonifatiuscollege
Een jubileumboek van een instituut is extra geslaagd 
als het ook lezers boeit die zelf niet bij dat instituut 
betrokken waren. De uitgave over honderd jaar ‘Boni’, 

zoals de koosnaam voor het Utrechtse St. Bonifatius-
college luidt, is zo’n boek. Het vertelt het verhaal van één 
middelbare school, maar tegelijkertijd dat van honderd 
jaar veranderende gezagsverhoudingen, verzuiling en 
ontzuiling, onderwijs vernieuwing, schoolarchitectuur en 
een steeds diversere leerlingenpopulatie. 
Het Boni was de eerste gemengde katholieke 
middelbare school in ons land en trok leerlingen 
uit de stad en ver daarbuiten. Sinds het rectorschap 
van Henricus Stein (1923-1935) hebben, zo getuigen 
ook veel (oud-)leerlingen en (oud-)docenten, naast 
het  vakonderwijs culturele ontplooiing en sociale 
 betrokkenheid altijd een grote rol gespeeld en naast 
een losse omgang met de regels bijgedragen aan het 
speciale ‘Boni-gevoel’. 
Door voor de dragende hoofdstukken over heden en 
verleden oud-Bonifanten te vragen die ruimschoots 
hun sporen in de journalistiek verdiend hebben (zoals 
Ad van Liempt, Henny de Vos en Astrid de Bruijn) is 
Méér dan een school een zeer leesbaar boek geworden. 
Hun bijdragen worden omkranst met portretten van 
markante Bonifanten (onder wie veel sporters), Boni-
stellen en prominente docenten, hoofdstukken over het 
schoolblad Stemmen, over kunst, toneel, muziek, foto  
reportages, anekdotes en heel veel beeldmateriaal.

Ton Grubbel (projectleider) en Gerard Veerkamp (eindredactie), 
Méér dan een school. BONI 100 jaar. St. Bonifatiuscollege 
1922-2022. Utrecht, St. Bonifatiuscollege, 2022. 360 blz., € 22,50 
(incl. porto) via https://probook.nl/boekwinkel/Bonifatiuscollege/.

De Reformatie in Amerongen
Aan de zoom van de Utrechtse Heuvelrug en de oevers 
van de Nederrijn ontwikkelde Amerongen zich al 
vroeg tot een nederzetting van enig belang. Zowel 
de Domproost als de abdij van Deutz hadden er een 
domeinhof. Op deze strategische plek verrees een 
stenen huis, de voorloper van Kasteel Amerongen, en 
in de omgeving ontstonden meer kastelen. Tweemaal 
werd de rust ruw verstoord. In 1585 werden het dorp en 
de beide kerken grotendeels verwoest door de Spaanse 
troepen. In het Rampjaar 1672-73 waren het de Fransen 
die er ernstig huishielden.
In elf artikelen neemt Leonard Schreuders deze historie 
onder de loep, waarbij zijn aandacht vooral uitgaat 
naar veranderingen na de Reformatie. Enkele stukken 
verschenen eerder in de tijdschriften van de Historische 
Vereniging Leersum en de Heemkundige Stichting 
Amerongen. Voor zijn onderzoek maakt Schreuders 
veelvuldig gebruik van archiefbronnen, wat veel nieuw 
materiaal oplevert. De interpretatie daarvan is echter 
niet altijd gelukkig en het ontbreekt de auteur aan 
(literatuur)kennis. Zo zou het kapittel van Sint-Pieter 
eind 10e eeuw in bezit zijn gekomen van een van de 
Amerongse kerken, maar dat gebeurde pas in 1217. 
Ook wordt de verbetering van de Lekdijk rond 1234 
toe geschreven aan graaf Floris V in plaats van Floris 
IV. Een goede redactie had de auteur bij deze eigen 
uitgave voor talrijke missers kunnen behoeden. KvV

Leonard H. Schreuders, Roomse Buren en Gereformeerde 
Heerlijkheid in Amerongen. Eigen uitgave, 2022. ISBN 978-94-
93303-01-0. 148 blz., € 13,00 (incl. porto) door overmaking van dit 
bedrag op NL28-INGB-0657610046.

Signalementen Maurice van Lieshout m.m.v. Kaj van Vliet
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Koop het boek en steun kinderen in Utrecht!

20 verhalen over 20 plekken 
door bekende Utrechtse kinderboekenschrijvers

Ter ere van 900 jaar Utrecht in 2022



900 JAAR UTRECHT

Nu in de boekhandel
Bestel via www.wbooks.com 
of bel 038 - 467 34 00

Voor de 
liefhebber 

van geschiedenis
 en kunst

Dit boek vertelt de 900-jarige geschiedenis van Utrecht 
aan de hand van de mensen die er kwamen wonen 
– voor werk, studie, geloof of liefde. Wat bewoog 
nieuwkomers om zich in Utrecht te vestigen en er te 
blijven? Waar gingen zij wonen en hoe veranderden zij 
het straatbeeld? 

Doorspekt met korte biografi eën en talrijke 
afbeeldingen, omarmt Gekomen om te blijven - 
900 jaar Utrecht de historische mengel moes van 
nieuwkomers die Utrecht hebben gemaakt tot de 
bloeiende stad van vandaag.

Uitvoering: gebonden | ISBN 978 94 625 8490 7

Formaat: 24 x 31 cm | Aantal pagina’s: 160

€ 24,95


