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	� Bouw van Oostings woningen aan de Strosteeg en Teugelhof, 
circa 1975.  ARCHIEF OOSTING, HET UTRECHTS ARCHIEF

	� Nieuwe stegenstructuur in de Strosteeg en Teugelhof,  
circa 1977.  ARCHIEF OOSTING, HET UTRECHTS ARCHIEF

	� Restauratie Duitse Huis, 1999.  HET UTRECHTS ARCHIEF

	� Janskerkhof 13 met door Oosting toegevoegde glazen 
dakkapellen.  ARJAN DEN BOER

architect uit 1969. Reconstructie naar een 
bepaalde fase was Oosting een doorn in 
het oog, want dat ontkende ‘de gehele 
bouwhistorie’. Daarmee sloot hij aan bij 
een hele nieuwe richting in de monumen-
tenzorg, namelijk die het belang zag van 
de bouwhistorie. Ondanks al zijn gemopper 
deelde hij wat dat betreft wel de visie van 
de monumentenzorgers. 
Oosting oogstte in 1986 veel lof voor zijn 
vernieuwing van het kantongerecht op 
de hoek van het Janskerkhof en de Drift 
in opdracht van de Rijksgebouwendienst. 
Deze waardering bracht hem wellicht ook 
zijn meest prestigieuze en grootste restau-
ratieproject: het Duitse Huis. Defensie had 
het complex verlaten in zwaar verwaar-
loosde toestand, nieuwe gebruiker zou 
het chique Grand Hotel Karel V worden. 
Normaal gesproken, bekende Oosting in een 
interview, zou hij gezegd hebben: ‘‘t is op, 
weg ermee. Maar bij een veertiende-eeuws 
complex zijn er toch culturele waarden waar 
je rekening mee dient te houden’.
In 1994 ontving Oosting de Speld van de 
stad Utrecht voor zijn inzet. Op de voor 
hem gebruikelijke manier mopperde hij in 
de krant over wat hem niet beviel aan de 
ontwikkelingen in Utrecht, om vervolgens 
te zeggen: ‘maar ik hou zo verschrikkelijk 
veel van die stad’. Toch zou hij kort voor 
2000 uit Utrecht vertrekken, naar Nieuw-
Beerta in de buurt van Groningen. Ergens 
in zijn familie zaten Groningse wortels, 
dat beviel hem wel. Maar zijn vertrek 
uit Utrecht kwam voort uit boosheid en 
ergernis, vooral over de busbaan. ‘Welk 
stadsbestuur haalt het in zijn hoofd zo’n 
betonnen baan door de binnenstad aan te 
leggen?’ Na nog een tirade tegen de laatste 
ontwikkelingen - van Leidsche Rijn tot het 
stationsgebied dat werd ‘volgeplempt met 
hoge torens zonder sfeer’ - volgde de vraag 
wat hij aan Utrecht miste. Aart Oosting 
noemde de cafés en bakkerij De Tarwebol in 
de Zadelstraat, om te besluiten met: ‘Ik mis 
de ergernis over de stad.’ 

Bron: Het Utrechts Archief, archief 6186 
Aart Oosting, architect, ca. 1960-1990 (niet 
geïnventariseerd).

In alle interviews die Oosting in die jaren gaf, 
bleef hij erop hameren dat een levendige 
en leefbare stad ook gebaat was bij goede 
nieuwe architectuur en dat was in zijn ogen 
niet hetzelfde als goed ingepaste archi-
tectuur. Hij stak zijn ergernis over de nostal-
giserende trend van die jaren niet onder 
stoelen of banken. Stedenbouwkundigen die 
eerst nog ‘doorbrekers’ waren, hadden zich 
in zijn ogen opeens bekeerd tot ‘gevoelig en 
kleinschalig’. Hadden ze er vroeger al niets 
van begrepen, nu sloegen ze de plan weer 
mis ’met hun leuke rode dakpannetjes en 
rode baksteen á la In de Soete Suykerbol’. Ook 
leden van de monumentencommissie die 
zich hadden uitgesproken voor ‘inbreiding’ 
van het nieuwe in het oude kregen er van 
langs. ‘Prietpraat met hun fantastische 
wijsheid dat het ingebreide moet passen bij 
het oude breiwerk. Ja hoor, twee recht, twee 
averechts of eventueel in handgeknoopte 
ongebleekte geitenwol?’ Een levende 
stad mocht zich volgens Oosting continu 
vernieuwen, net zoals de behoeften van de 
bewoners veranderen met de tijd.

Niet wegrestaureren
Zulke stevige uitspraken roepen wellicht 
het beeld op van een architect die niets 
had met restauratie. Maar het tegendeel 
was waar. Oosting voerde menige restau-
ratie in Utrecht (en daarbuiten) uit, vaak in 
opdracht van het Utrechts Monumenten-
fonds. Al bij zijn bemoeienis met de herbe-
stemming van het complex van ’t Hoogt in 
1969 wilde hij juist de bouwgeschiedenis 
naar voren laten komen. De sfeer van het 
complex en het rommelige van allerlei 
bouwfasen wilde hij niet ‘wegrestaureren’. 
Aanvullen met eigentijdse materialen 
was geen taboe, want hij was immers een 

zijde om de woningen te ontsluiten, met 
trappen naar de stegen. Er was zelfs plaats 
voor een klein tuintje tussen de achtergevel 
en de galerij of de loopstraat. Oosting kon 
het niet laten om ook nog een speldenprik 
uit te delen aan de gemeente die kort 
daarvoor een deel van het centrum autovrij 
had gemaakt. Hij noemde het een ‘aardige 
gedachte’ om de auto uit de stad te weren 
‘met een kamerbreed tapijt en nostalgische 
lantaarns’, maar een echt bewoonbare 
binnenstad kwam er alleen als er mensen 
zouden wonen in plaats van alleen winkelen. 

ogen een gebruiksvoorwerp. ‘Handhaaf 
enkele [sic] waardevolle bebouwing en 
ga dan zorgen voor aangepaste nieuwe 
bebouwing.’ Zo stelde Oosting in 1968 in 
een interview dat de hele buurt rond de 
Springweg van de Geertekerk tot het Duitse 
Huis gesaneerd kon worden. ‘Ruim alles op. 
En dan een goed plan ontwerpen.’
Oosting liet het niet bij woorden. In 1977 
ontwierp hij een klein woonblok aan de 
Strosteeg en Teugelhof met 25 betaalbare 
woningen voor jongeren en jonge stellen. 
Ze verrezen op de plek waar de - onder-
tussen afgeblazen - verkeersplannen hun 
sporen hadden achtergelaten. Aan de 
Springweg waren panden gesloopt voor 
de bouw van een parkeergarage. Oosting 
herstelde hier het historische stadsweefsel 
met nieuwbouw. Hij noemde het zelf een 
experiment, want er waren nog maar weinig 
voorbeelden in Nederland van zo’n invulling. 
Hij herstelde niet alleen de oude stegen-
structuur, maar maakte ook ‘nieuwe archi-
tectuur’, precies zoals hij zelf altijd predikte. 
Het experiment slaagde. Er meldden zich 
duizend mensen aan die er graag wilden 
wonen. De Nederlandse kranten schreven er 
vol lof over, ook de Telegraaf, die niet goed 
snapte dat mensen in de binnenstad wilden 
wonen. Het woningblokje haalde allerlei 
vakbladen over stadsvernieuwing, ook de 
Britse pers. Onder de kop ‘Dutch Treat’ werd 
dit Utrechtse woningcomplex de Engelse 
steden ten voorbeeld gehouden.

Parkeren onder de singel
Oosting bleef gevraagd en ongevraagd 
met zijn visie op een leefbare binnenstad 
komen. In 1976 presenteerde hij een plan 
om een parkeergarage onder de singel te 
maken. Hij was op dat moment in opdracht 
van de gemeente betrokken bij een ‘rehabi-
litatieplan’ voor een deel van de zuidelijke 
binnenstad bij de Nieuwegracht. ‘Je kunt 
niet de wijk verbeteren én de auto ter 
wille zijn’. De straat is er om te spelen, te 
wandelen en te recreëren, was Oostings 
overtuiging. Een parkeergarage tussen de 
bebouwing, zoals hij enkele jaren eerder 
nog had voorgesteld, vond hij inmiddels een 
gruwel. Maar een 600 meter lange garage 
van twee verdiepingen onder de singel, 
was wel een optie. ‘In de bodem en dan het 
water er weer overheen.’ Hij liet het een 
ingenieursbureau helemaal doorrekenen en 
het kon. Maar volgens eigen zeggen werd hij 
alleen maar uitgelachen door de gemeente. 
Het weerhield Oosting er niet van met 
voorstellen te blijven komen om de 
leefbaarheid van de binnenstad te 
bevorderen. In 1980 overhandigde hij als 
cadeau aan een hoge gemeenteambtenaar 
zijn studie over wonen boven winkels. Er 
werd al langer gediscussieerd over de vele 
leegstaande verdiepingen in het centrum, 
maar het bleef bij praten. Oosting schetste 
als eerste hoe het zou kunnen. Hij tekende 
galerijen en loopstraten aan de achter-
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Pierre Rhoen is oud-gemeentearchivaris van Zeist 
en auteur van vele publicaties over de historie van 
deze gemeente.

Op de eerste ledenlijst van Oud-Utrecht uit 
1924 was zijn naam abusievelijk vermeld 
als H.L.L. van Hoogenhuyzen. In de Burger-
lijke Stand wordt de naam echter als 
Hoogenhuijze geschreven. Hij was zoon 
van Hermina Clasina Bervoets (1870-1941) 
en Anton Gerard Hendrikus van Hoogen-
huijze (1871-1941), hervormd predikant in 
Yerseke. Huib groeide met zijn broers en 
zussen op in de volgende standplaats Doorn 
en woonde later, toen zijn vader predikant in 
Amsterdam was, in Baarn. 

Huib bezocht het Christelijk Gymnasium in 
Utrecht en ging daar na zijn eindexamen in 
1923 rechten studeren. Hij had een kamer op 
Kromme Nieuwegracht 27. In 1925 behaalde 
hij het kandidaatsexamen en slaagde in 
1929 voor het doctoraalexamen. Daarna 
vestigde Van Hoogenhuijze zich als advocaat 
en procureur in Zeist. Als promotie op zijn 
vakgebied mag de benoeming tot kanton-
rechter-plaatsvervanger in 1937 worden 
gezien. Naast zijn praktijk als jurist was Van 
Hoogenhuijze bestuurlijk actief bij allerlei 
organisaties, wat al in 1921 begonnen was 
met het voorzitterschap van de Utrechtsche 
Gymnasiasten Vereeniging ‘Ars et Amicitia’, 
waarvoor hij ook lezingen hield.1

Lid voor het leven met liefde voor Zeist
Bini van der Wal werd in 1954 geboren in 
Utrecht als de jongste van acht kinderen. 
Haar vader was hoofd van de Koningin 
Wilhelmina MULO in Zuilen. Zelf ging Bini 
in de gezondheidszorg werken. Toen haar 
functie op de sub-chronische beademing 
in het AZU in 1989 overbodig werd, stapte 
ze over naar de thuiszorg. Hoewel sinds 
2021 gepensioneerd, werkt Bini nog altijd 
parttime in de zorg. 
Haar broer Bert studeerde geschiedenis 
met als bijvak kunstgeschiedenis. Via hem 
raakte ook Bini in de ban van de kunsthis-
torie. Ze begon met schriftelijke cursussen 
bij de LOI. Het behalen van het colloquium 
doctum opende de mogelijkheid voor een 
universitaire studie. Ze koos begin jaren 
negentig voor cultuurwetenschappen aan 
de Open Universiteit. Deze studie naast 
haar baan zou ruim vijftien jaar in beslag 
nemen, waarvan ze het grootste deel 
besteedde aan haar doctoraalscriptie over 
de Nicolaïkerk (Klaaskerk).
Bini ging sinds de jaren zeventig naar de 
gereformeerde Zuiderkerk aan de Kromme 
Rijn (later gesloopt). Tijdens de restauratie 
van de hervormde Nicolaïkerk van 1970 
tot 1978 was de bijbehorende gemeente 
verdeeld geraakt over naburige kerken. Na de 
geslaagde restauratie werd de kerk voorzien 
van nieuwe stoelen in plaats van de vroegere 
‘bankenzee’. Toen de hervormde Julianakerk 
in 1982 sloot, verhuisde die gemeente naar 
de Nicolaïkerk en dat gebeurde enkele jaren 

later ook met de gereformeerde Zuiderkerk. 
Zo kwam Bini in de Nicolaïkerk terecht. Naast 
de zondagse vieringen en de orgelvespers op 
zaterdagavond werden daar veel culturele 
activiteiten gehouden, zoals concerten.

Rijke bronnen
Nadat de NCRV vele jaren de succesvolle 
tv-serie Kerkepad had verzorgd, werd er 
in 1988 een ‘Stadskerkenpad’ georgani-
seerd ter gelegenheid van de afsluiting van 
het Vijf Kerken Restauratieplan. Dit was 
het startsein voor enkele gemeenteleden 
van de Nicolaï kerk om zich te verdiepen in 
de geschiedenis van het gebouw en het 
interieur. Vanwege de aanwezigheid van 
het Peter Gerritsz-orgel uit 1479 (!) en het 
Marcussen-orgel uit 1956 hoeft het niet 
te verbazen dat de eerste tentoonstelling 
gewijd was aan orgels. 
Natuurlijk deed Bini mee, maar naast archief-
onderzoek naar de orgels richtte zij zich ook 
op een ander onderwerp. Architect Haakma 
Wagenaar had voorafgaand aan de restau-
ratie van de binnenstadskerken de bouwge-
schiedenis onderzocht, maar een grondige 
studie van de inrichting en het gebruik van 
de Klaaskerk door de eeuwen heen bestond 
nog niet. Daarvoor moest de cultuurhisto-
ricus in opleiding wel bijleren. Bini volgde een 
cursus paleografi e bij Het Utrechts Archief en 
lessen Latijn bij een gepensioneerde docent 
van het Christelijk Gymnasium.  Ze werd 
stamgast bij het archief aan de Numankade. 

De vanaf 1427 bewaard gebleven kerkmees-
tersrekeningen en enkele nog oudere 
broederschapsrekeningen vormden een rijke 
bron voor haar onderzoek. Verschillende 
gildes en broederschappen hadden hun 
eigen altaren in de Nicolaïkerk. De ligging 
van sommige altaren was bekend, maar Bini 
slaagde erin om door het combineren van 
gegevens te reconstrueren waar de altaren 
van de overige broederschappen voor de 
reformatie hadden gestaan. In 2007 kwam 
haar afstudeerscriptie gereed (te raadplegen 
in de HUA-bibliotheek). De titel, Met consent 
van de gebueren, heeft betrekking op de 
toestemming die de kerkmeesters bij de 
parochianen zochten voor grote uitgaven, 
zoals verbouwingen en de aanschaf van litur-
gische voorwerpen.
Bini droeg bij aan verschillende publicaties, 
zoals Het oude orgel van de Nicolaïkerk te 
Utrecht (2009) en Het torenuurwerk in de 
Nicolaïkerk te Utrecht (2006). Regelmatig 
geeft zij rondleidingen door kerk en stad. 
Moeiteloos rollen de jaartallen en de gebeur-
tenissen uit de geschiedenis van de Klaaskerk 
uit haar mond. Zo vertelt ze graag dat er naast 
vele broederschappen (met een wisselend 
vrouwenaandeel) ook een exclusieve zuster-
schap bestond, dat van Sint Anna. En op haar 
‘vrije’ dagen is Bini nog altijd aan te treff en 
in de studiezaal van Het Utrechts Archief, op 
zoek naar ‘nieuwe’ verhalen.

Kees Kooij

Bini Biemans-van der Wal, 
huishistoricus van de Klaaskerk

Het vijftigjarig bestaan van de vereniging Oud-Utrecht werd op 20 maart 1973 
gevierd tijdens een feestelijke ledenvergadering in het Spoorwegmuseum. 
De oudste leden ontvingen een oorkonde behorende bij het lidmaatschap 
voor het leven. Een van hen was de gepensioneerde advocaat Huib van 
Hoogenhuijze, wiens naam al voorkwam op de allereerste ledenlijst van 1924. 
Behalve levenslang lid van Oud-Utrecht was hij een van de oprichters van de 
Van de Poll-Stichting, het Zeister historisch genootschap.

Hubertus Louis Leonard van Hoogenhuijze (1900-1979)
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  H.L.L. van Hoogenhuijze ontvangt uit handen van A.H.R. 
Hoogezand een oorkonde bij het vijftigjarig bestaan van 
Oud-Utrecht in het Spoorwegmuseum, 1973. 
HET UTRECHTS ARCHIEF
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De oude foto’s met duidelijke  verklarende 
bijschriften dateren grotendeels uit de 
periode 1900-1935. De oudste van omstreeks 
1890 toont zes gezinsleden van de familie 
De Geer op hun voor die tijd moderne 
driewielers, poserend op de Donkerelaan 
(thans Slotlaan) ter hoogte van hun buiten 
Middenhoeve. Deze foto heeft een bijschrift 
van anderhalve pagina! Om het verhaal 
van Zeist te vertellen zijn ook twee jongere 
foto’s opgenomen; een van omstreeks 1950 
en de nieuwste uit 1961.
De auteurs maken een rondgang die begint 
bij Slot Zeist en van daaruit gidsen zij de 
‘wandelaar’ door het dorp - zoals het altijd 
bleef heten - over de Utrechtseweg en de 
Driebergseweg, door het westelijke buiten-
gebied om via Austerlitz, Huis ter Heide en 
Den Dolder te eindigen in Bosch en Duin. Op 
veel foto’s staan gewone dorpelingen. Het 
is dus zeker geen elitaire publicatie over de 
ridderhofsteden, buitenplaatsen en villa’s, 
zoals Vincent van der Burg bedoelde.
Van Hoogenhuijze, die vaak kritisch was 
over andermans werk, kreeg zelf kritiek op 
zijn enige publicatie. In de Nieuwe Zeister 
Courant van 16 december 1968 verscheen 
‘Een kritiek op “Ten geleide”’ van - nota 
bene - Vincent van der Burg. Die noemde 
het ruim geïllustreerde boekje van belang 
voor de historie van Zeist en schreef dat het 
hem menig plezierig uurtje had bezorgd. Hij 
gaf toe dat het geen eenvoudige zaak is om 
de geschiedenis van Zeist in enige zinnen 
verantwoord samen te vatten, maar hij was 
van mening dat daarbij de rechtshistorie 
geen geweld mocht worden aangedaan. Zo 
wees hij erop dat het woord benefi cium in 
de door de Van Hoogenhuijze genoemde 
oorkonde van 23 maart 838 niet als vrucht-
gebruik mocht worden vertaald.

Niettegenstaande deze milde kritiek zou 
Zeist in oude ansichten een besteller worden. 
Het boekje beleefde maar liefst zeven 
herdrukken, waarvan de laatste in 2002. In 
1982 zou L. Visser, eveneens penningmeester 
van de Van de Poll-Stichting, een tweede 
deel maken.
Van Hoogenhuijze overleed op 17 november 
1979 in zijn woonplaats Zeist. Hij was de 
laatste uit het gezin Van Hoogenhuijze-
Bervoets; geen van de kinderen had voor 
nageslacht gezorgd. 2 Na zijn scheiding 
was Van Hoogenhuijze niet hertrouwd. 
Wel werd zijn huishouden gedurende vele 
jaren gevoerd door Johanna Margaretha 
Nieuwkoop (1928-2012). Haar naam stond 
in zijn rouwadvertentie en dat zou op een 
relatie kunnen duiden. Zij woonde wel op 
een ander adres in Zeist, maar was in ieder 
geval zijn erfgenaam.
Burgemeester Stolk beschreef Van Hoogen-
huijze in zijn in memoriam als iemand 
met een wat hoekige persoonlijkheid. ‘Een 
gemakkelijk man was hij niet, wilde hij 
ook niet zijn, niet voor zichzelf, niet voor 
anderen. Maar wie hem beter kende, wist, 
dat onder grote vormelijkheid, gevoeligheid 
en hartelijkheid schuil ging, en vooral een 
grote liefde voor ons historisch cultuurbezit.’ 

prentbriefkaarten van tussen 1880 en 1930 
werd de geschiedenis van een plaats in 
uitgebreide bijschriften beschreven. De 
boekjes werden in oblongformaat gedrukt, 
zeer geschikt voor fotomateriaal. Deze 
fotoboekjes bereikten een breed publiek. De 
naoorlogse generatie was  geïnteresseerd 
in beeldverhalen van de goede oude tijd 
van hun grootouders. Als auteurs zocht 
de Europese Bibliotheek personen aan die 
goed ingevoerd waren in de lokale geschie-
denis en over een collectie prentbriefkaarten 
konden beschikken.
Van Hoogenhuijze schreef samen met 
W. Grapendaal (1901-1972), archivaris van de 
Van de Poll-Stichting, Zeist in oude ansichten.
Omdat zijn naam als eerste genoemd stond, 
mag worden aangenomen dat hij verant-
woordelijk was voor de meeste teksten. 
Het boekje verscheen in 1968 als het 29e 
deel in de reeks. Zeist in oude ansichten was 
eigenlijk het eerste boek voor de Zeistenaren 
zelf. De vooroorlogse uitgaves over Zeist 
waren geschreven voor toeristen; in de 
titels kwam steeds het woord gids voor. Een 
andere publicatie was bedoeld om Zeist als 
aantrekkelijke woonplaats te promoten. In 
die oude boeken stonden wel foto’s, maar 
het waren geen fotoboeken. 
Aan het begin van het 160 pagina’s tellende 
boekje beschrijven Van Hoogenhuijze en 
Grapendaal in het kort de geschiedenis 
van het dorp Zeist, van het ontstaan aan 
een Rijnarm nog voor de komst van de 
Germanen tot midden jaren zestig van de 
20e eeuw. De eerste van de 150 ansichten 
is een fotocollage van de Slotbrug aan de 
Zinzendorfl aan, de kerk van de Evangelische 
Broedergemeente op het Zusterplein en 
hotel Hermitage aan Het Rond. Deze ansicht 
werd op 2 augustus 1899 verstuurd. 

en legde hierover een omvangrijke collectie 
prenten en tekeningen aan. Hij bezat ook 
een verzameling pastels en schilderijen, 
deels uit familiebezit. 
De interesse van Van Hoogenhuijze in de 
geschiedenis van Zeist blijkt uit zijn betrok-
kenheid bij de Van de Poll-Stichting, het 
Zeister historisch genootschap. De stichting 
werd in september 1951 opgericht. Artikel 2 
van de statuten bepaalde: ‘De Stichting 
heeft ten doel het bevorderen en verbreiden 
van de kennis omtrent de geschiedenis 
van het dorp Zeist en wat daarmede 
verband houdt, alsmede het aankweken 
van belangstelling daarvoor in ruime kring.’ 
Het bestuur, Raad van Beheer genaamd, 
bestond uit vijftien leden. 
Bij van het vijftigjarig bestaan in 2001 blikte 
de toenmalige voorzitter Vincent van der 
Burg terug: ‘Wie de 15 leden van de Raad van 
Beheer sociologisch beschouwen wil, komt 
tot de conclusie dat buiten de q.q. leden 
[beroepsmatig betrokkenen] voornamelijk 
leden van de maatschappelijke elite tot het 
bestuur toetraden.’ Hij vermeldde ook dat de 
Zeister elite vaak al lid was van Oud-Utrecht. 
Van Hoogenhuijze was een van de leden 
van de Raad van Beheer. Hij werd in 1951 
penningmeester van het dagelijks bestuur. 
Deze functie vervulde hij tot eind 1974, 
daarna werd hij ondervoorzitter. Hij zou 
tot aan zijn overlijden in 1979 bestuurslid 
blijven, als enige die vanaf de oprichting 
zitting had. Op Van Hoogenhuijzes instigatie 
startte de Van de Poll-Stichting in 1971 met 
de uitgave van een eigen periodiek, het 
Bulletin van de Van de Poll-stichting (vanaf 
1983 Seijst genaamd). 
Over deze decennia schreef Van der Burg 
(2001): ‘Vastgesteld kan worden dat de lokale 
geschiedenis, bij de Zeister bevolking in de 
eerste periode tot 1976 niet echt leefde. Een 
elitair bestuur was slechts geïnteresseerd in 
de fraaie kanten van de Zeister geschiedenis: 
de ridderhofsteden, buitenplaatsen en grote 
villa’s. Met een sterke rechtshistorische 
inslag werd door een kleine groep wezenlijk 
belangstellenden de geschiedenis van het 
dorp Zeist, de parel van de Stichtse Lustwa-
rande, voor het voetlicht gebracht.’ 

Zeist in oude ansichten
Deze man met zo’n brede belangstelling 
voor geschiedenis en een wetenschappe-
lijke opleiding heeft voor de Van de Poll-
Stichting nooit een lezing gehouden en 
nooit een artikel gepubliceerd in het Bulletin.
Van Hoogenhuijze heeft ook maar één 
boektitel op zijn naam staan. Mogelijk werd 
hij gehinderd door zijn ‘nimmer afl atende 
preciesheid’, zoals burgemeester en 
voorzitter Andries Stolk (1914-2000) in zijn in 
memoriam zou schrijven. Van Hoogenhuijze 
stond erom bekend dat hij altijd kritisch was 
over andermans werk.
In 1966 begon de uitgeverij Europese Biblio-
theek in Zaltbommel met de reeks ‘In oude 
ansichten’. Aan de hand van ongeveer 150 

Van 1937 tot 1939 zat Van Hoogenhuijze 
namens de CHU in de Zeister gemeenteraad. 
Van Hoogenhuijze trouwde in 1937 in Zeist 
met de vijftien jaar jongere Louise Christine 
van Voorst van Beest (1916-1990), een 
huwelijk dat in 1950 zou worden ontbonden.

Van de Poll-Stichting
De rechtenstudent Huib van Hoogenhuijze 
moet in 1923-1924 een van de jongste leden 
van de vereniging Oud-Utrecht zijn geweest. 
Hij was ook lid van het Historisch Genoot-
schap te Utrecht, de Koninklijke Nederlandse 
Oudheidkundige Bond en het Koninklijk 
Nederlandsch Genootschap voor Geslacht- 
en Wapenkunde. Van Hoogenhuijze was 
sterk geïnteresseerd in kastelen en buitens 

Noten
 1 De cahiers waarin de teksten van lezingen staan staan, zijn 

bewaard en gedigitaliseerd: Het Utrechts Archief, 797 Christelijk 
gymnasium te Utrecht, inv.nr. 82.

 2 Zijn zus Arnoldine Cornelie van Hoogenhuijze (1898-1938) was 
wel getrouwd, maar had geen kinderen. Zijn zus Leonardina 
Wilhelmina Carolina Ester (1904-1972) en zijn broer Elize Arnold 
Gerard (1909-1976) bleven ongehuwd.

  Omslag van de eerste druk van Zeist in oude ansichten, 
1968. EUROPESE BIBLIOTHEEK

  H.L.L. van Hoogenhuijze (rechts) en W. Grapendaal (links) 
bieden Zeist in oude ansichten aan burgemeester A.A.H. Stolk 
aan, 1968. ZEISTER HISTORISCH GENOOTSCHAP

  De eerste ansicht in het boekje: fotocollage van de Slotbrug, 
de kerk van de Evangelische Broedergemeente en hotel 
Hermitage aan Het Rond, 1899. PARTICULIERE COLLECTIE
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omgeving, dan ondersteunde Anthony 
deze. Zo liet hij in 2020 een zilveren 
bokaal graveren als blijk van waardering 
voor de wijze waarop het pand van Hotel 
De Kampioen in Nieuwersluis door Bert 
Degenaar was gerestaureerd. Zelf had hij 
geadviseerd bij de restauratie. De bokaal 
werd in 2022 na Anthony’s dood uitgereikt 
door zijn broer Jos Lisman.
Ondank zijn grote kennis was Anthony zeker 
geen kamergeleerde. Hij stond midden in 
het lopende debat over tal van zaken, vooral 
in de Vechtstreek, en was goed op de hoogte 
van de allerlaatste bestuurlijke ontwikke-
lingen. En als het echt nodig was, kwam 
hij tot ongebruikelijke besluiten. Zijn inzet 

voor het verweesde Heemstede is daar 
een voorbeeld van. Over Anthony Lisman 
is wel eens gezegd: ‘Een meer gepassio-
neerde buitenplaatseigenaar is nauwelijks 
denkbaar.’ Wie hem heeft gekend, kan dat 
alleen maar bevestigen.

ratie. Heden ten dage staat de buitenplaats 
er weer in volle glorie bij.
Anthony ontwikkelde ook plannen voor 
de tuinen van Heemstede. Ooit was het 
kasteel omringd door een heel complex van 
sterrebossen, parterres en bedriegertjes; 
een aanleg met internationale allure. Hij 
hoopte in de toekomst toch minstens tot 
een gedeeltelijk herstel van de tuinen te 
kunnen komen, en gaf daarvoor zelf de 
eerste aanzetten. Alleen de A27 gooide roet 
in het eten, vond hij, want die doorsneed 
juist het uiterste puntje van de oorspron-
kelijke tuinaanleg. Kon die snelweg niet 
omgelegd worden, vroeg hij een keer met 
een twinkeling in de ogen.

Publicaties en bestuursfuncties 
Geboren in Utrecht en geheel in lijn met 
zijn interesses, was Anthony Lisman in 
1971 lid van Oud-Utrecht geworden. Door 
levenslange studie en nauwgezet, systema-
tisch onderzoek verwierf hij een welhaast 
encyclopedische kennis. Het maakte 
eigenlijk niet uit welk onderwerp je met 
hem besprak, het bleek steeds dat hij 
zich er al (terdege) in verdiept had. Voor 
anderen stond hij altijd klaar met adviezen. 
Vanzelfsprekend mondden al deze 
interesses uit in tal van publicaties. Zowel 
over Vreedenhoff als Heemstede schreef hij 
twee boeken. 
Niet alleen publiceerde Anthony met grote 
regelmaat, hij was ook een onderhoudend 
causeur. Aimabel en innemend als hij was, 
nodigde hij regelmatig mensen uit in zijn 
huis. Hij leidde belangstellenden met 
zichtbaar plezier rond, waarbij hij bij ieder 
object wel een bijzonder feit te vertellen 
had. Uiteraard was zijn expertise veelge-
vraagd: hij had zitting in tal van besturen en 
commissies. Sinds 1978 was hij bestuurslid 
van de historische vereniging Niftarlake, 
waarvan hij later ook lid van verdienste zou 
worden. Dat hij bij dit alles een bescheiden 
mens bleef, is des te opmerkelijker.
Wanneer hij goede initiatieven zag in zijn 

Marion Cornélie van Oudheusden is kunst
historica, publiciste en redactrice van dit tijdschrift.

Anthony werd in 1943 in Utrecht geboren. Zijn 
vader, bouwondernemer Adrianus Johannes 
Lisman (1917-2002), had een goed oog voor 
bijzondere bouwwerken. Zo kwam die op een 
mooie zomeravond in 1963 enthousiast thuis: 
hij had de mogelijkheid een kasteel te kopen! 
Het betrof het toen leegstaande kasteel 
Heemstede, gebouwd in 1645. Een prachtig 
buiten, maar verval lag op de loer. 
De jonge Anthony, al eerder enthousiast 
geraakt voor het kasteel, ging met zijn 
vader mee bij het bezoek aan het landgoed. 
Uiteindelijk ging de aankoop toen niet door, 
omdat duidelijk werd dat Lisman senior 
slechts een klein deel van de omringende 
landerijen erbij zou kunnen kopen. Dat 

zou een kasteel op een postzegel hebben 
opgeleverd. Anthony kon zich vinden in zijn 
vaders overwegingen, maar kreeg kasteel 
Heemstede niet zomaar uit het hoofd. 
Hij was er door gegrepen en verzamelde 
allerlei gegevens over de buitenplaats. Zelf 
zou hij daar later over zeggen: ‘Tja, welke 
jongen droomt er nu niet van om op een 
kasteel te wonen?’
Succesvol was Anthony’s vader wel 
met zijn inzet voor het behoud van de 
neogotische Sint-Willibrordkerk van de 
architect Alfred Tepe aan de Minrebroe-
derstraat in Utrecht. Door het kerkgebouw 
in 1967 aan te kopen, behoedde hij het 
voor afbraak. Zo werd de kerk met de inzet 
van velen van de ondergang gered. Het 
bijzondere kerkgebouw is inmiddels een 
rijksmonument.

De ouders van Anthony kochten in 1973 
het buiten VreedenHoff aan, gelegen in 
Nieuwersluis aan de Vecht. Anthony ging er 
samen met hen wonen. Met veel liefde en 
toewijding zou hij de buitenplaats restau-
reren en beheren. Het was steeds weer een 
genoegen om Anthony te horen spreken 
over zijn geliefde VreedenHoff. Zijn enthou-
siasme strekte zich naar alle onderdelen 
uit, of het nu ging om bouwkundige details 
of koordhouders voor de gordijnen, niets 
ontsnapte aan zijn aandacht. Vooral ook het 
omringende park van VreedenHoff en de 
tuinen hadden zijn belangstelling. Ondanks 
het feit dat een tuin altijd werk in uitvoering 
blijft, was hij - terecht - zeer tevreden over 
het resultaat van zijn inspanningen. Hij zei 
wel eens: ‘Ik hoef niet op vakantie, ik woon al 
in het paradijs.’
Ondertussen had het noodlot echter toege-
slagen voor kasteel Heemstede. In 1987 
brandde het onder onduidelijke omstandig-
heden af. Het stond er troosteloos bij, een 
ruïne. De herbouw werd daarna door onroe-
rendgoedbedrijf Phanos ter hand genomen. 
In 2016 kwam dan toch nog de mogelijkheid 
tot aankoop door Lisman en Lisman. Al snel 
werd begonnen met een grondige restau-

De buitenplaatseigenaar Anthony Lisman had zijn liefde voor historische gebouwen 
van huis uit meegekregen. Het familiebedrijf Lisman en Lisman, dat teruggaat tot 
de 19e eeuw, ontwikkelt en exploiteert vastgoed met respect voor historie. Anthony 
Lisman zette zich in het bijzonder in voor buitenplaats VreedenHoff aan de Vecht bij 
Nieuwersluis en kasteel Heemstede bij Houten, waarover hij ook publiceerde.

Anthony Lisman (1943-2020)

Een jongensdroom die uitkwam

	� Kasteel Heemstede in Houten na de brand van 1987.   
T. SCHOLLEN, RIJKSDIENST VOOR HET CULTUREEL ERFGOED

	� Anthony Lisman voor VreedenHoff te Nieuwersluis, omstreeks 
2000.  STUDIO KASTERMANS

	� Anthony Lisman (midden) bij de presentatie van het boek over 
kasteel Heemstede, 2019.  JEROEN VAN DE WATER / SKBL
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Maarten van Deventer is archeoloog 
en kunsthistoricus en doet momenteel 
promotieonderzoek aan de Radboud Universiteit. 
Herre Wynia werkt sinds 1994 als archeoloog bij 
afdeling Erfgoed van de gemeente Utrecht.

‘Dag meisje! Zullen we?’ Deze woorden 
klonken kort na drie uur ’s middags steevast 
in zijn werkkamer annex restauratieatelier 
op de tweede verdieping van het Pandhuis 
aan de Zwaansteeg. Dit was tot 2015 de 
thuisbasis van de afdeling Archeologie en 
Bouwhistorie van de gemeente Utrecht. 
Tjeerd Pot belde daarvandaan dagelijks zijn 
vrouw Greetje, die hem dan stipt om half 
vier in een kleine rode Suzuki kwam ophalen.

Van 1981 tot 2006 nam Tjeerd een 
centrale plaats in binnen de Utrechtse 
archeologie en bouwhistorie. Niet als 
archeoloog of erfgoeddeskundige, maar 
als autonoom functionerende vrijwil-
liger met een fascinatie voor de verhalen 
die de materiële resten uit het Utrechtse 
verleden te vertellen hebben. Zijn vele 
‘schrijfsels’ getuigen daar nog steeds van 
en toveren bij de lezer een glimlach op 
het gezicht. Het verhaal van het kleine en 
de ontroering over objecten die eeuwen 
geleden door mensen zijn gemaakt en 
gebruikt, vormden de kern van Tjeerds 
gedachtevluchten over het tastbare 
verleden.

De gewezen tandarts Tjeerd Pot legde de basis voor het gebitsonderzoek 
aan archeologische schedelvondsten in Nederland. Als vrijwilliger hield hij 
zich ook jarenlang bezig met de restauratie van voorwerpen uit de Utrechtse 
bodem. Bovendien wist hij daarover met een originele blik en op een 
toegankelijke manier te schrijven. Pot was altijd op zoek naar ‘de verleden 
medemens’, zoals de titel luidde van zijn bundeling bespiegelingen over 
archeologische en bouwhistorische vondsten in Utrecht.

Op zoek naar een verleden medemens
‘Alles wordt interessant zodra je er iets van 
afweet.’ Als je Juliette Jonker-Duynstee 
(1965) hoort vertellen, dan begrijp je direct 
wat ze bedoelt. Zij heeft haar hart verpand 
aan de Vechtstreek. Na haar studie kunst-
geschiedenis in Leiden ging ze in Vreeland 
wonen, inmiddels al weer bijna 30 jaar 
geleden. Toen zij er pas een paar maanden 
woonde, ging ze uit belangstelling naar de 
oprichtingsvergadering van de Historische 
Kring Loenen. De jonge vereniging lijfde haar 
direct in. Inmiddels is Juliette erelid en al 
29 jaar redacteur van hun uitgave de Vecht-
kroniek. Ook is zij sinds 2008 betrokken bij 
de Vreelandbode. Zij verzorgt daarin, naast 
de eindredactie, de rubriek ‘Vroeger en nu’.
Publiceren over de prachtige streek waarin 
ze woont en werkt doet Juliette graag 
en vaak, ook voor een andere historische 
vereniging, het Oudheidkundig Genoot-
schap Niftarlake, waarvan ze 19 jaar 
bestuurslid was. Binnen de redactie van het 
Jaarboekje is ze nog steeds actief. Boeken 
publiceerde Juliette ook veelvuldig, zoals 
recent Thuis heb ik nog een ansichtkaart. 
Het brengt de streek rond 1900 in beeld aan 
de hand van oude prentbriefkaarten uit de 
collectie Lisman.

Sporen in het landschap
Met verve spreekt Juliette Jonker over de 
Vechtstreek en alles wat haar daarin opvalt. 
En ze wil niets liever dan die kennis en dat 
enthousiasme overdragen aan anderen. Het 

maakt daarbij niet uit of het om landhuizen 
gaat, astronomische uurwerken of speel-
huisjes. In haar lezingen en rondwande-
lingen spoort ze mensen aan om op een 
andere manier naar hun omgeving te 
kijken. ‘We lopen allemaal door hetzelfde 
landschap, maar veel zien we over het 
hoofd. Hoe was het vroeger, hoe is het nu 
geworden, hoe was het hele historische 
proces? Waarom kronkelt dat ene slootje 
en het volgende juist niet? Het zijn sporen 
in een landschap, resten van eerdere activi-
teiten waar vaak een belangwekkend en 
vergeten verhaal achter schuilgaat.’
Ook in de landelijke Vechtstreek staan de 
ontwikkelingen echter niet stil. Bouwen 
en aanbouwen, soms direct aan de rivier-
oever, en aanpassingen ten behoeve van de 
energietransitie trekken hun wissel op de 
schoonheid van de omgeving. Juliette ziet 
het soms met lede ogen aan, maar inmiddels 
ook met enige berusting. ‘Je kunt geen 
kaasstolp over het mooie gebied zetten, de 
tijdgeest hou je nu eenmaal niet tegen.’ Al 
blijft waakzaamheid geboden, want wat de 
Vechtstreek zo uniek en aantrekkelijk maakt 
is juist de afwisseling tussen bebouwing 
en leegte. Haar verbreiding van kennis 
wil Juliette inzetten om draagvlak voor 
behoud te creëren. Voor haar inspanningen 
op dit gebied ontving zij in 2018 de eerste 
Erepenning van de gemeente Stichtse Vecht. 
Haar grote betrokkenheid bij de Vechtstreek 
vergt inlevingsvermogen en empathie, een 

liefdevolle blik voor de wereld om haar heen. 
‘Ik blijf enthousiast, ook in het kleine. Ik 
kan genieten van de zon die op een blaadje 
valt, klapwiekende zwanen over het water. 
Ik heb eigenlijk maar één probleem, ik vind 
alles leuk.’ Lid zijn van Oud-Utrecht is voor 
Juliette dan ook vanzelfsprekend. ‘Utrecht 
is een prachtige, historisch rijke stad, je kan 
er heerlijk uren dwalen en bovendien … daar 
begint de Vecht toch?’

Marion van Oudheusden

Juliette Jonker-Duynstee,
kenner van de Vechtstreek

  Tjeerd Pot doet gebitsonderzoek, 1985. 
UIT: OP ZOEK NAAR DE VERLEDEN MEDEMENS

  Omslag van Op zoek naar de verleden 
medemens, 2001. UITGEVERIJ MATRIJS

Tjeerd Pot (1923-2006)
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Tjeerd kon er door zijn kennis en ervaring 
toch gegevens over leeftijd en voedingspa-
troon aan onttrekken.
In de met sigarettenrook gevulde kamer 
van Tjeerd op de tweede verdieping van het 
Pandhuis was het een komen en gaan van 
vrijwilligers, bezoekers, studenten en voorbij-
gangers. Boven zijn bureau, met daarop een 
oude tekstverwerker, prijkte een indrukwek-
kende reeks interessante schedels. En op 
twee tafels bij het raam stonden de meest 
uiteenlopende onder handen zijnde restau-
ratieprojecten, zoals Romeinse gladwandige 
kruiken, middeleeuwse kookpotten en faience 
borden. Soms werd ook de koffieruimte in 
beslag genomen omdat de rijkversierde 
plavuizen van een middeleeuwse vloer van 
een claustraal huis moesten worden geres-
taureerd. En natuurlijk voerde Tjeerd (paleo-
odontologisch) onderzoek uit op het moment 
dat er bijzondere menselijke resten worden 
gevonden. Zoals rond 2000 de ‘Leidsche 
Rijn-man’, een skelet uit de late prehistorie 
waaraan Tjeerd overduidelijk sporen van een 
gewelddadige dood - door klappen op het 
achterhoofd - heeft aangetoond.

Breed publiek
Door soms dagen- of wekenlang aan 
een object te werken, was Tjeerd meer 
dan vertrouwd met het archeologische 
materiaal uit Utrechtse bodem. Gecombi-
neerd met zijn grote opmerkzaamheid en 
een fascinatie voor menselijke beweeg-
redenen en (eigen)aardigheden resul-
teerde dat in bevindingen die verder gaan 
dan determineren en rubriceren. Door zijn 
manier van kijken en toegankelijke wijze 
van schrijven, heeft Tjeerd ervoor gezorgd 
dat we dichter bij de mens uit het verleden 
komen. Wat bezielde de maker of gebruiker 

van zo’n object? Wat vertelt de slijtage van 
dit gebit ons over de rookgeschiedenis van 
de pijproker wiens schedel ik in handen heb? 
En zie je hoe de pottenbakker hier niet goed 
uitkwam met het aanzetten van de voet? 
In zijn vele ‘schrijfsels’ die het licht zagen 
in een reeks boekjes, uitgegeven in eigen 
beheer, en soms in een artikel in Oud-Utrecht 
of andere tijdschriften, bracht hij juist die 
vragen voor het voetlicht. Op lichtvoetige 
wijze nam hij de lezer mee in petites histoires 
die aan de objecten verbonden zijn. Zo 
maakte hij de archeologische objecten en 
hun grotere verhaal toegankelijk voor een 
breed publiek.
Op 28 februari 2006 is Tjeerd op 83-jarige 
leeftijd overleden tijdens zijn werk in zijn 
geliefde Pandhuis. Bij zijn uitvaart op 
begraafplaats Soestbergen waren vele 
tientallen mensen van alle leeftijden 
aanwezig om afscheid te nemen. Want 
naast zijn rol als onderzoeker, restaurator 
en schrijver, speelde hij een bijzondere 
rol in de levens van de vele bewoners en 
bezoekers van het Pandhuis. Hij bood in 
tijden van persoonlijk leed een luisterend 
oor, had bemoedigende woorden als het 
schrijven van een scriptie of proefschrift 
even niet lekker ging of besprak geduldig 
een door hem geredigeerde tekst. Ook in 
die zin was Tjeerd Pot altijd op zoek naar 
een (verleden) medemens.

secretariaat van de Archeologische Werkge-
meenschap Nederland en voerde jaren de 
eindredactie van hun blad Westerheem. Ook 
had hij veel meer tijd voor zijn ‘schedel
ambities’. In de kelder aan de Nieuwegracht 
zouden nog vele schedelpopulaties door 
Tjeerds handen gaan met onderzoeksmate-
riaal uit Dorestad, Lent en Zierikzee.
Het was opnieuw gemeentelijk archeoloog 
Tarq Hoekstra die Tjeerd Pot in 1981 met 
een armzwaai de opgravingen op het 
Visschersplein binnen wenkte en hem 
uitnodigde mee te helpen. Daar leerde 
hij ook de andere medewerkers kennen 
van de toen nog kleine gemeentelijke 
dienst Archeologie en Bouwhistorie. Tjeerd 
zou die ‘club’, toen nog huizend aan de 
Abraham Dolehof, nooit meer verlaten. Hij 
genoot van de onderlinge werksfeer. ‘Niets 
hoefde er meer, alles mocht, dag in dag uit’, 
zoals hij het zelf zei.
Vijf dagen per week, en vaak ook in de 
weekenden, was Tjeerd te vinden in de 
Abraham Dolehof en vanaf 1990 in het 
Pandhuis aan de Zwaansteeg. Het was 
een totaal andere werkomgeving dan hij 
gewend was. Geen mopperende patiënten 
of een hiërarchisch georganiseerd instituut, 
maar een groep bevlogen archeologen, 
bouwhistorici en vrijwilligers. Een plek waar 
ruimte was voor een kwinkslag en waar 
een niet-aflatende stroom grote en kleine 
ontdekkingen uit de historische binnenstad 
van Utrecht de revue passeerden.

Restaurator en onderzoeker
Tjeerd hielp met het wassen en adminis-
treren van vondsten, maar bleek ook heel 
goed in het redigeren van vele teksten en 
publicaties, zoals de vermaarde Archeolo-
gische en Bouwhistorische kroniek van de 
gemeente Utrecht. Veel tijd en energie stak 
hij in zijn rol als restaurator, wat hij zelf 
‘knutselaar’ noemde. Hierbij kwamen de 
vele jaren ervaring met gips in ‘een van zijn 
vorige levens’ erg goed van pas. Een gestage 
stroom gehavende objecten ging door zijn 
hand en verliet zijn kamer in een meer 
dan toonbare staat. Met precisie wist hij 
schotels te vervolmaken, oren aan te zetten 
en prachtige afgietsels te maken van reliëfs 
zoals op haardstenen, gedecoreerde steen-
goedkruiken of pijpaardeplastiek.
Ook bleven archeologen Tjeerd vinden voor 
onderzoek naar schedelpopulaties. Niet 
alleen uit Utrecht, voor de grafvelden van 
het Sint-Jobsgasthuis en het Vredenburg, 
maar bijvoorbeeld ook uit Zwolle en Den 
Bosch. Zijn gebitsonderzoek en de daarbij 
ontwikkelde methodes bleken ook hun 
vruchten af te werpen in het buitenland. 
In de zomers van 1982-1984 trok Tjeerd 
naar Borgo Le Ferriere en Rome waar hij 
onderzoek deed naar de in de necropool van 
Satricum gevonden menselijke resten uit 
de 5e en 4e eeuw voor Christus. Van deze 
begravingen was vaak niet meer over dan de 
glazuurkapjes van de tanden en kiezen, maar 

vroeg en kreeg om die schedels, en dan 
vooral de tanden en kiezen, te onderzoeken. 
Hoewel hij aanvankelijk nog speelde met het 
idee dat dit relevant kon zijn voor het cariës-
onderzoek, kwam de focus al snel te liggen 
op andere informatie die uit de tanden en 
kiezen viel af te leiden. De verdere exploratie 
van dit materiaal volgde dan ook buiten 
werktijd, in een kelder aan de Nieuwegracht. 
Dit resulteerde in 1977 in de publicatie 
‘Paleo-pathologisch en archeo-antropobio-
logisch gebitsonderzoek bij schedelmate-
riaal van de Tellem (Mali)’. Daarmee legde 
Tjeerd de basis voor het paleo-odontologisch 
onderzoek in Nederland. Deze discipline 
houdt zich bezig met oude tanden en kiezen 
en destilleert daaruit informatie over de 
verleden medemens.

Het Pandhuis
Wegens gezondheidsproblemen kwam er in 
1978 een abrupt einde aan Tjeerds loopbaan 
bij TNO en belandde hij in de WAO. Na een 
periode van bezinning op de toekomst rolde 
hij geleidelijk aan verder de wereld van de 
oudheidkunde in. Hij werd actief voor het 

Tandarts met schedelambities
Tjeerd werd in 1923 geboren in Soerabaja 
op Java. In 1931 verhuisde het gezin Pot naar 
Nederland en belandde in Amersfoort. Na 
zijn eindexamen aan het Baarnsch Lyceum 
in 1942 begon Tjeerd een opleiding tot 
tropisch landbouwkundige. Toen daar geen 
toekomst meer in bleek te zitten, ging hij 
eind jaren veertig tandheelkunde studeren 
in Utrecht. Na zijn afstuderen en huwelijk 
met Greetje vestigden zij zich definitief in 
de Domstad en begon Tjeerd in 1958 een 
tandartspraktijk aan het Tolsteegplantsoen. 
Na twaalf jaar beëindigde hij zijn loopbaan 
als praktiserend tandarts en begon hij 
als onderzoeker bij TNO als hoofd van de 
werkgroep Tand- en Mondziekten. 
Ondertussen manifesteerde zich een 
bijzondere voorliefde voor geschiedenis, in 
het bijzonder voor de materiële aspecten 
daarvan. In 1974 stak Tjeerd op zaterdagen 
een hand toe bij de opgraving in de Putsteeg 
door gemeentelijk archeoloog Tarq Hoekstra. 
In de jaren daarna vonden grote hoeveel-
heden schervenmateriaal hun weg naar het 
Tolsteegplantsoen, waar het hele gezin Pot 
hielp puzzelen. Zijn voorliefde voor geschie-
denis en zijn betrokkenheid bij het archeo-
logisch onderzoek brachten Tjeerd er in 1974 
toe om lid te worden van Oud-Utrecht. 
Bij zijn fascinatie voor het verleden kon hij 
in 1975 voor het eerst zijn vakinhoudelijke 
kennis toepassen. In dat jaar was er in het 
Antropobiologisch Instituut van de Rijks-
universiteit Utrecht (Achter de Dom 7) een 
tentoonstelling van aardewerk en schedels 
van het Afrikaanse Tellem-volk, die waren 
verzameld bij expedities in Mali. Tijdens een 
bezoek wekten die schedels uit de 10e-15e 
eeuw een onbedwingbare nieuwsgierigheid 
op bij Tjeerd. Zozeer dat hij toestemming 

	� Onderzoek van de Leidsche Rijn-man, circa 2004.   
ERFGOED GEMEENTE UTRECHT

	� Tjeerd Pot in zijn werkkamer in het Pandhuis.   
ERFGOED GEMEENTE UTRECHT

	� Het Pandhuis aan de Zwaansteeg, 1990.  HET UTRECHTS ARCHIEF
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meling uitgebreid. Volgens eigen zeggen 
was Utrechts drukwerk bijzonder schaars en 
kostbaar, maar toch is hij is erin geslaagd een 
unieke collectie bijeen te brengen. 
De verzameling omvat ruim 4.200 papieren 
objecten. De kleinste zijn de boeketiketjes 
die soms nog geen vierkante centimeter 
groot zijn, de grootste objecten hebben 
maximaal een A3-formaat. De nadruk ligt op 
het tijdvak 1870-1940 en daarmee vormt de 
collectie een fraaie staalkaart van winkels 
en bedrijven in die periode. Dé Utrechtse 
symbolen - de Domtoren en het stadswapen 
- zijn uiteraard veelvuldig terug te vinden 
op de reclame-uitingen. Daarbij dient wel 
aangetekend te worden dat het gaat om 
bedrijven met enig reclamebudget. Kleinere 
bedrijven hadden dat meestal niet, voor hen 
was mond-tot-mondreclame dé manier om 
te adverteren.

Het handelsdrukwerk in de verzameling 
omvat briefpapier en nota’s en kwitanties 
in verschillende groottes. Nota’s waren 
vaak simpele velletjes met alleen naam en 
adres, maar er zijn ook uitbundig gelitho-
grafeerde exemplaren; hetzelfde geldt 
voor de briefhoofden. Een opvallend 
verschijnsel bij het drukwerk van fabrieken 
is dat het bedrijfscomplex er vaak buiten-
proportioneel groot op werd afgebeeld, 
wellicht om klanten te imponeren.
Aan het ontwerp van visitekaartjes werd 
altijd veel aandacht besteed. Bijzonder 
zijn de porseleinkaartjes, die tot circa 1890 
voornamelijk in België gemaakt werden en 
die hun naam ontlenen aan hun witte glans 
en uitzonderlijke textuur. De productie 
van deze kaartjes is later verboden omdat 
gewerkt werd met het giftige loodwit. 
De lithografen Joh. A. Moesman (Neude) 

Anja van Putten was de partner van Bernard 
Martens van Vliet en Harm van den Heiligenberg
is zijn neef. Dick Goosen, medewerker van het 
Nederlands Volksbuurtmuseum en Het Utrechts 
Archief, inventariseerde zijn verzameling.

Bernard Martens van Vliet werd in 1938 
geboren in de inmiddels verdwenen 
Utrechtse Stationsstraat. Hij groeide op in 
een maatschappelijk en sociaal bewogen 
gezin; zijn ouders stemden PvdA. Na zijn 
militaire dienst ging Bernard Duits studeren, 

een studie die hij niet heeft afgemaakt. Al 
vroeg had hij interesse voor taal en journa-
listiek; zijn eerste baan was bij het Utrechts 
Nieuwsblad. Aanvankelijk deed hij daar 
veel interviews, later werd hij redacteur 
buitenland. In de jaren zestig bewoog hij 
zich als lid van het Genootschap Kunstliefde 
vaak in kringen van kunstenaars, waaronder 
het grafi sch gezelschap De Luis. 
In 1969 verklaarde Bernard tijdens een 
sollicitatiegesprek bij de NOS dat hij ‘wat 
anders’ wilde. Dat werd toen bij de omroep 

gewaardeerd en hij kon aan de slag bij het 
programma Panoramiek, waar hij interviews 
in de regio deed en het programma ook 
presenteerde. In 1973-1974 woonde hij 
enige tijd in Suriname voor het maken van 
reportages. Later, als eindredacteur van het 
programma Paspoort, hield hij de verschil-
lende migrantengroepen bij elkaar die elk 
hun eigen uitzending hadden.
Na zijn vroege pensionering in 1993 
ontstond veel tijd voor nieuwe plannen, die 
vaak de stad Utrecht betroff en. Hij leverde 
een grote bijdrage aan het beschrijven van 
de Utrechtse volkstaal; al vanaf de jaren 
zeventig liep Martens van Vliet met briefj es 
in de binnenzak van zijn jasje, waarop hij 
de woorden optekende die hij hoorde op 
straat, in cafés zoals Van Wegen in Wijk C en 
elders in de stad. Behalve in artikelen voor 
Tijdschrift Oud-Utrecht resulteerde dit in 
het boek De vollekstaol van de stad Uterech
(1996), dat meerdere herdrukken beleefde. 
Het boek was er bijna niet gekomen, want 
bij het schrijven ervan was hij vastgelopen. 
Het beluisteren van door het Volksbuurt-
museum Wijk C afgenomen interviews 
met (oud-)wijkbewoners, waarbij zijn lach 
vaak door het gebouw schalde, bracht hem 
weer op het juiste spoor. Dat was de ware 
volleks taol die daar gesproken werd!
Daarnaast heeft Martens van Vliet zich op 
vele andere manieren ingezet voor de stad. 
Hij verzorgde korte tijd rondleidingen bij 
Gilde Utrecht, was actief in het Volksbuurt-
museum Wijk C en verzamelde historisch 
reclame- en handelsdrukwerk. Hij had een 
enorme collectie boeken over Utrecht; vooral 
uitgaves over bouwhistorie interesseerden 
hem. Zijn maatschappelijke betrokkenheid 
bij de stad kwam op vele manieren tot 
uitdrukking. Zo nam hij deel aan debatten 
bij Tumult en was hij een actief en kritisch 
lid van de vereniging Oud-Utrecht.

Handels- en reclamedrukwerk
Kort na zijn pensionering had Martens van 
Vliet een kleine collectie Utrechts handels- 
en reclamedrukwerk gekocht bij antiquair 
Niek Waterbolk in de Schoutenstraat. Bijna 
twintig jaar heeft hij met zorg, enthousiasme 
en liefde voor de stad Utrecht deze verza-

De journalist Bernard Martens van Vliet, actief en kritisch lid van 
Oud-Utrecht, is bekend geworden om zijn publicaties over de 
Utrechtse volkstaal. Daarnaast legde hij een grote verzameling aan 
van handels- en reclamedrukwerk uit de stad Utrecht. De duizenden 
briefhoofden, zegels, reclamekaarten, verpakkingen en suikerzakjes 
vormen een staalkaart van Utrechtse winkels, bedrijven, 
instellingen en verenigingen uit de 19e en 20e eeuw.

Bernard Martens van Vliet (1938-2011)

Vollekstaol en verzamelwoede

  Visitekaartjes, 1880-1900. VERZAMELING MARTENS VAN VLIET, 

HET UTRECHTS ARCHIEF

  Bernard Martens van Vliet in 2007 met zijn ‘favoriete 
archiefstuk’, de Utrechtsche Provinciale en Stads-Courant uit 
1859. BERRY GEERLIGS, HET UTRECHTS ARCHIEF

  Sluitzegels, 1915-1955. VERZAMELING MARTENS VAN VLIET, 

HET UTRECHTS ARCHIEF
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Martens van Vliet beschouwde zijn verza-
melwerk kort na de eeuwwisseling als 
‘afgerond’. Er lag nog een plannetje om 
een boekje te publiceren over stukken 
met een topografi sche afbeelding, maar 
daar is het helaas niet meer van gekomen. 
Enkele jaren na zijn overlijden in 2011 
is de collectie aan Het Utrechts Archief 
geschonken. De inventaris van de verza-
meling is vorig jaar op de website gepubli-
ceerd. Veel van het drukwerk is daar ook 
digitaal te zien. Zo blijft de verzamelpassie 
van Martens van Vliet voortleven.

hebben een andere vorm dan de gebrui-
kelijke rechthoek: een wiegje, een tuiltje 
bloemen, een bierglas of een schommelstoel. 
Reclameprentbriefkaarten waren bedoeld 
om aan klanten te verzenden. Een groot 
deel van die kaarten kocht men uit voorraad, 
bijvoorbeeld de beroemde Tuck’s Postkarte 
uit Duitsland, met daarop de meest uiteen-
lopende afbeeldingen.
De Utrechtse suikerzakjes die Martens 
van Vliet bijeengebracht heeft, geven een 
fraai overzicht van de horeca in de periode 
1950-1990. Ze werden meestal bedrukt 
met de bedrijfsnaam, een logo of een 
afbeelding van het pand. Verder omvat 
de verzameling enkele zeer kwetsbare 
papieren tafel servetten uit het begin van 
de 20e eeuw en een fraai leporello van het 
Haagsche Koff yhuis (Vredenburg). Er zijn 
vloeibladen, sigarenzakjes, fl esetiketten, 
verpakkingen van bakkers, postzegels met 
Utrechtse thema’s, lidmaatschapskaarten 
enzovoort. Opvallend zijn de carte-de-
visitefoto’s, waarbij het niet gaat om de 
geportretteerde (die is meestal onbekend), 
maar om de kunstzinnige reclame-
opdrukken van de fotografen. 

en J. Bos Wz. (Achter Sint-Pieter) hebben 
aan het eind van de 19e en het begin van 
de 20e eeuw veel ‘Utrechtsche kaartjes’ 
ontworpen. Daarbij ging Moesman veel 
vrijer te werk dan Bos.
Sluitzegels vormen de ‘pareltjes’ van de 
verzameling. Zo’n zegel, meestal gekarteld, 
wordt in de fi latelie een cinderella genoemd: 
het lijkt een postzegel, maar is het niet. Het 
zijn fantasiezegels die bedrijven gebruikten 
voor de verzegeling van enveloppen of 
pakketjes. De sluitzegels kocht men vaak 
uit voorraad naar standaardontwerp, waar 
vervolgens de fi rmanaam op gedrukt werd. 
Sommige winkeliers lieten echter een 
eigen sluitzegel maken, met een kleine 
litho of foto van het winkelpand. Vereni-
gingen kozen vaak voor een afbeelding 
ontworpen door een kunstenaar. Bakkerijen 
gebruikten niet-gekartelde sluitzegels voor 
het dichtmaken van rollen beschuit.

Reclamekaarten en suikerzakjes
Op reclamekaarten, die werden uitgedeeld 
aan vaste klanten van een zaak, stonden 
bijvoorbeeld de ‘nouveautés’ van het seizoen 
aangekondigd. Enkele reclamekaarten 

Bronnen en literatuur
 • Het Utrechts Archief, 1854 Verzameling Utrechts handels- 

en reclamedrukwerk, afkomstig van Bernard Martens van 
Vliet, https://hetutrechtsarchief.nl/onderzoek/resultaten/
archieven?micode=1854.

 • Dick Goosen, teksten voor de tentoonstelling Koopt Utrechtsche 
Waar (Volksbuurtmuseum Wijk C, Utrecht, 2002).

 • Wilbert Schreurs, Geschiedenis van de reclame in Nederland
(Utrecht 2001).

  Reclamekaarten, circa 1900. VERZAMELING MARTENS VAN VLIET, 

HET UTRECHTS ARCHIEF

  Nota van Spanjaard & De Schutter aan de Bemuurde Weerd, 
circa 1890. VERZAMELING MARTENS VAN VLIET, HET UTRECHTS ARCHIEF

  Collage van suikerzakjes, 1960-1980. 
VERZAMELING MARTENS VAN VLIET, HET UTRECHTS ARCHIEF
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Mieke Breij studeerde muziekwetenschap en was 
tot mei 2022 als archivaris verbonden aan Het 
Utrechts Archief.

Gerda werd op 1 maart 1923 aan de Tessel-
schadestraat 8bis te Utrecht geboren 
als Gerritje Vermeer, derde dochter van 
Herman Vermeer (1885-1970) en Gerritje 
van Kooten (1890-1985). Al in haar jeugd 
ontwikkelde zij een grote interesse in oude 
gebouwen en hun geschiedenis doordat 
haar vader aannemer en architect was 
en zij ‘s avonds mocht meekijken als hij 
bouwtekeningen maakte.
Na haar middelbareschoolopleiding 
ging Gerda in 1941 in haar geboorte stad 
medicijnen studeren. Tijdens een 
anatomie practicum ontmoette zij haar 
toekomstige echtgenoot, Johan Willij 
(Joop) Barents (1921-1992). Beiden hebben 
in de naoorlogse jaren hun medische 
studie voltooid. In 1948 trouwden Joop en 
Gerda. Hij specialiseerde zich tot gynae-
coloog en zij legde in februari 1949 haar 
artsexamen af. Later in dat jaar werd hun 
oudste dochter geboren, waarna nog 
twee dochters volgden. In het gezin had 
gezamenlijk musiceren een belangrijke 
plaats: Gerda speelde piano, Joop cello en 
de dochters viool, fluit en altviool.

Arnhem, Groningen, Utrecht en Jakarta
Eind 1954 vestigde het gezin Barents zich 
in Arnhem, waar Joop een praktijk als 
vrouwenarts opbouwde. Hij leidde zijn 
echtgenote op tot verloskundig assistent. 
Gerda had een eigen spreekkamer aan huis 
en eigen patiënten. Ze assisteerde ook bij 
operaties en ontwikkelde zich verder in de 
poliklinische patiëntenzorg. Dat was een 
positie waar veel artsenvrouwen in die tijd 
alleen maar van konden dromen.
De universitaire carrière van Joop 
Barents begon in 1971 als lector obstetrie- 
gynaecologie in Groningen. Gerda was 
ondertussen zo’n twintig jaar assistent 
van haar man geweest en verlangde naar 
iets voor zichzelf. Nadat hun dochters uit 
huis waren, besloot zij in Groningen micro-
biologie en virologie te studeren, maar kon 
daarin helaas geen baan vinden.

Wijn vloeit er rijkelijk bij Oud-Utrecht, maar 
slecht één lid is gespecialiseerd in de historie 
van wijn. Mariëlla Beukers (1963) combineert 
de vakgebieden geschiedenis en vinologie in 
haar publicaties en een promotie-onderzoek. 
Ook is ze betrokken bij de Stadswijngaard 
Utrecht, die vanaf volgend jaar wijn moet 
produceren. Volgens Mariëlla wordt dat de 
allereerste wijn van Utrechtse stadsbodem, 
al waren er ooit al ‘wijngaarden’.
Als Mariëlla Beukers erover nadenkt, kreeg 
ze haar interesses deels van thuis mee via 
het lezen van historische romans, bezoeken 
aan burchten en kastelen en in zekere zin 
ook door het drinken van wijn. ‘We woonden 
in mijn jeugd enkele jaren in Brussel en daar 
was wijn bij het eten heel alledaags. Ook 
kinderen mochten soms een slokje nemen, 
al dan niet aangelengd met water.’ Toch wist 
ze er jarenlang niet veel meer van dan het 
verschil tussen rood en wit.
Begin jaren tachtig ging Mariëlla geschie-
denis en mediëvistiek studeren in Utrecht, 
aangezet door romantische verhalen over 
koning Arthur. Ze wilde weten ‘hoe het echt 
was’ en verdiepte zich in het dagelijks leven 
in de middeleeuwen. Haar afstudeerscriptie 
ging over stadsspeellieden in 15e-eeuws 
Utrecht. ‘Dat waren muzikanten in dienst 
van de stad, die bij offi  ciële gelegenheden 
speelden vanaf een balkon aan het stadhuis.’ 
Het leidde in 1988 tot haar eerste publicatie 
in het Jaarboek Oud-Utrecht. Ze kwam 
tijdens dit onderzoek al veel wijn tegen in de 

stadsrekeningen. Ze onthield het, maar zou 
er pas in 2007 in het jaarboek over schrijven.
Mariëlla werkte als communicatiemede-
werker bij musea en redacteur bij uitge-
verijen. Toen haar kinderen op school 
zaten, wilde ze ‘weer wat leren’ en ging 
wijn cursussen volgen. In 2010 werd ze 
offi  cieel vinoloog. Ze schreef op haar blog 
wijnkronieken.nl over de historie van 
wijn productie en -handel. De kennis van 
wijn en van de geschiedenis daarvan gingen 
gelijk op. Mariëlla publiceerde ook over 
de jubilerende Utrechtse wijnhandels Van 
Dongen en Van Wageningen en De Lange.

Jaarboek en proefschrift
Ondertussen was Beukers bestuurslid 
geworden van Oud-Utrecht, gespecialiseerd 
in communicatie. Ze vond het bestuurswerk 
echter ‘stroperig’ en wilde liever met 
tekst bezig zijn. Die kans kwam in 2012 als 
eind redacteur van het Jaarboek Oud-Utrecht.
Hoogtepunt vormde voor haar het jaarboek 
van 2018, getiteld Hertenpoten, hoppenbier 
en hamburgers: Zevenduizend jaar eten en 
drinken in Utrecht. Ze verzorgde daarin een 
artikel over de Utrechtse stadswijnkelder 
en een serie drankrecepten die ze later zelf 
uitvoerde voor het boekje Punch, kandeel en 
clairet. Historische drankjes om zelf te maken.
Mariëlla is onlangs gestopt met het jaarboek 
om zich te richten op haar promotie-
onderzoek aan de Universiteit Utrecht, dat 
gaat over wijngaarden in middeleeuws 

en vroegmodern Nederland. Ze verricht 
daarmee pionierswerk en wil misverstanden 
bestrijden. Zo wordt er wel gedacht dat er 
destijds wijn gemaakt werd in Nederland. 
Dat acht Mariëlla erg onwaarschijnlijk, 
althans boven de grote rivieren. ‘In 15e- 
en 16e eeuwse stukken staan in Utrecht 
“wijngaarden” vermeld bij het huis van de 
Domproost, de Paulusabdij en Paushuize. 
Maar dat kon ook één struik of stok zijn 
en die druiven waren waarschijnlijk voor 
consumptie of de productie van verjus, een 
soort azijn. Er heeft vast wel eens iemand op 
een buitenplaats wijn proberen te maken, 
maar nooit voor de handel.’
Nieuwe druivensoorten en de klimaat-
verandering maken dat wel mogelijk. 
Nederland telt nu enkele tientallen serieuze 
wijnproducenten en volgens onze kenner 
is de kwaliteit inmiddels goed. Zelf is 
Mariëlla bestuurslid van Stadswijngaard 
Utrecht die stokken heeft staan op de 
Koningshof, aan de Van Asch van Wijckskade 
en - binnenkort - in het Máximapark. 
De oogst van 2024 zal leiden tot enige 
honderden fl essen wijn. Haar proefschrift 
moet nog iets langer rijpen.

Arjan den Boer

Mariëlla Beukers, 
historisch wijnschrijver

Muziek verlangt intense aandacht, zo luidt de vertaling van Amat alta 
silentia musa. Onder dit motto voltooide Gerda Barents-Vermeer in 1998 
haar studie muziekwetenschap aan de Universiteit Utrecht. Deze zinspreuk 
werd gebruikt door het Collegium Musicum Ultrajectinum, het Utrechtse 
muziekgezelschap waarop zij op 75-jarige leeftijd afstudeerde. Wie was de 
vrouw die de levensfase waarin anderen van hun pensioen genieten, wijdde 
aan de geschiedschrijving van de Nederlandse muziek?

Gerda Barents-Vermeer (1923-2017)

Amat alta silentia musa

Reglement van het Collegium Musicum 
Ultrajectinum uit 1755 met beeldmerk en motto 
‘Amat alta silentia musa’. HET UTRECHTS ARCHIEF
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de Vroedschap en speurde in historische 
kranten naar berichten van en over het CMU. 
Haar 172 pagina’s tellende scriptie bevatte 
maar liefst 100 pagina’s transcripties uit 
de door haar geraadpleegde bronnen. De 
ledenlijsten voorzag zij van individuele 
biografietjes, veelal gebaseerd op familie-
archieven uit de gegoede stand. Zij wilde 
met haar onderzoek inzichtelijk maken wie 
de leden van het Utrechtse muziekcollege 
waren, wat zij speelden en wie zij met hun 
muziek bereikten. Daarin is zij uitstekend 
geslaagd; haar scriptie geldt nog steeds als 
standaardwerk op dit terrein.
Van het feit dat zij deze universitaire studie 
op eigen kracht had voltooid, genoot Gerda 
enorm. Ter afsluiting van haar studie- en 
onderzoeksperiode organiseerde zij voor 
familieleden en (studie)vrienden een 
Indische maaltijd in de grote kelder onder 
haar huis aan de Pausdam. Na dit feest 
was Gerda Barents-Vermeer klaar om een 
volgende levensfase in te gaan.

Vertrek uit Utrecht
In de jaren die volgden, was Gerda actief 
als freelance onderzoeker en publicist. 
Zij leverde in 1999 een bijdrage aan het 
Jaarboek Oud-Utrecht en in 2002 aan het 
omvangrijke boek Een muziekgeschie-
denis der Nederlanden onder redactie van 
Louis Peter Grijp (1954-2016). De bijdrage 
aan het jaarboek was een bewerkte versie 
van haar afstudeerscriptie.3 In de tweede 
publicatie verbreedde zij haar onderzoeks
terrein naar de historie van muziekcolleges 
in andere steden van de Republiek der Zeven 
Verenigde Nederlanden.4 
Sinds het eind van de jaren zeventig hadden 
Gerda en haar man het historische pand 
aan de Pausdam bewoond. Hoewel zij 
zich in de Utrechtse binnenstad zeer thuis 
voelde en met belangstelling deelnam 

ondanks het leeftijdsverschil, als een 
‘gewone student’ te worden geaccepteerd. 
Haar deelname aan de werkgroep Neder-
landse muziekgeschiedenis onder leiding 
van Rudolf Rasch zou bepalend worden voor 
het verdere verloop van haar studie. Gerda 
had inmiddels ontdekt hoe leuk het was 
om archiefonderzoek te doen en besloot 
haar scriptie te wijden aan de geschie-
denis van het Collegium Musicum Ultra-
jectinum (CMU) in de periode 1631-1795. 
Het archief van het CMU, ondergebracht 
bij het Gemeentearchief aan de Alexander 
Numankade, was nog nooit systematisch 
onderzocht. Daarnaast bevonden zich nog 
partituren en muziekhandschriften van het 
CMU bij de afdeling Bijzondere Collecties 
van de Universiteit Utrecht.1
Om de eeuwenoude bronnen te kunnen 
lezen en transcriberen, was het noodza-
kelijk de zaterdagcursus paleografie van 
het Gemeentearchief te volgen. Twee jaar 
lang was Erik Tigelaar haar docent, bij wie 
zij zich een trouwe en nauwgezette cursiste 
toonde. In de laatste fase van haar studie 
bracht Gerda vele maanden door bij de 
Gemeentelijke Archiefdienst, en in mindere 
mate bij het Rijksarchief, die onder één dak 
waren gevestigd (en later Het Utrechts 
Archief vormden). Zij kreeg daarbij de 
gelegenheid in een aparte ruimte gecon-
centreerd te werken. Tijdens de pauzes 
voegde zij zich - als het weer dit toeliet in 
de binnentuin van het archiefgebouw - bij 
de vaste studiezaalbezoekers, met wie zij 
geanimeerde gesprekken voerde en onder-
zoeksresultaten uitwisselde. Zij voelde 
zich ‘ondergedompeld in onuitputtelijke 
verhalen over de historie van het Sticht’.

Afstudeerscriptie
Het gaf Gerda veel voldoening om in 
1998, op 75-jarige leeftijd, haar studie 
te voltooien met een scriptie onder 
begeleiding van Rudolf Rasch.2 Hij had 
haar leren inzien dat zij met wetenschap 
bezig was, haar scriptie geen speculaties 
en droge notities mocht bevatten en dat 
haar archiefvondsten niet op een cause-
rietoon op schrift gesteld dienden te 
worden. Dat paste goed bij haar persoon-
lijkheid: serieus, verantwoord en doelge-
richt met de bronnen omgaan. Wie deze 
scriptie ter hand neemt, wordt getroffen 
door de nauwgezetheid waarmee Gerda 
haar onderzoek heeft uitgevoerd.
Hoewel het Collegium Musicum Ultrajec-
tinum tot in de 20e eeuw heeft bestaan, 
koos zij 1795 als eindpunt, het jaar waarin 
het Franse leger de stad binnentrok. Over 
deze vroege periode was nog weinig 
gepubliceerd. Gerda ging op zoek naar de 
plaatsen waar men musiceerde, hoe de 
organisatie was ingericht, wie de leden 
waren en welke muziek er werd gespeeld. 
Ze onderbouwde haar bevindingen door 
de analyse van reglementen en notulen. 
Verder bestudeerde zij de resoluties van 

In 1976 werd Joop benoemd tot lector en 
vervolgens tot hoogleraar aan de Utrechtse 
universiteit. Joop en Gerda keerden terug 
naar Utrecht en kochten het herenhuis op 
Pausdam 3, dat uitkijkt op Paushuize. Dit 
huis vormde oorspronkelijk een eenheid met 
de claustrale huizen Achter de Dom 28-30 
en Pausdam 2, gelegen op de grens van de 
immuniteiten van de Dom en Oud-Munster. 
In de 18e eeuw kreeg nummer 3 de huidige 
voorgevel.
Na het emeritaat van Joop vertrok het 
echtpaar Barents-Vermeer in 1986 naar 
Jakarta (Indonesië), waar zij tot 1989 
werkzaam waren: hij als gynaecoloog en zij 
als medisch microbioloog. In Goingaryp, een 
dorpje aan het Sneekermeer waar zij een 
vakantiehuis hadden, overleed Joop in 1992 
onverwachts. 

Muziekwetenschap
Om niet te vereenzamen koos Gerda 
ervoor haar liefde voor muziek, geschie-
denis en haar wetenschappelijke instelling 
te verenigen en muziekwetenschap te gaan 
studeren aan de Universiteit Utrecht. In het 
fraaie historische pand aan de Drift 21, het 
voormalige woonhuis van de bankiersfamilie 
Kol, kreeg zij colleges in de muziekgeschie-
denis van de oudheid tot de tegenwoordige 
tijd en de muziektheoretische vakken. Ook 
nam ze deel aan werkgroepen waarvoor 
onderzoek moest worden verricht. Hoewel 
Gerda al tegen de 70 liep, vond zij het 
geweldig om door docenten en studenten, 

	� Joop en Gerda Barents in 1951.  COLLECTIE FAMILIE BARENTS

	� Gerda Barents-Vermeer in de deuropening van Pausdam 3 in 
1980.  WILLEM BOHMERS

	� Gezicht op de Pausdam door Jan de Beijer, 1745. Gemarkeerd is 
het woonhuis Pausdam 3.  HET UTRECHTS ARCHIEF
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In 2010 verhuisde Gerda naar Leidschendam 
waar zij - bijna 94 jaar oud - op 17 februari 
2017 overleed. Zij werd bij haar man Joop in 
Goingarijp begraven. Op hun grafsteen liet 
zij graveren: Horas nun numero nisi serenas
(ik tel alleen de onbewolkte uren). In haar 
testament nam Gerda Barents-Vermeer 
legaten op aan organisaties die zij een warm 
hart toedroeg, zoals het Nederlands Muziek 
Instituut in Den Haag en de Vrienden van 
Het Utrechts Archief. Zo leverde zij postuum 
een bijdrage aan de herinrichting van het 
publiekscentrum van Het Utrechts Archief 
aan de Hamburgerstraat in 2019.

Met dank aan Maaike Barents, Bini Biemans-van 
der Wal, Caitlin van der Maas, Rudolf Rasch, Erik 
Tigelaar en Frits Zwart.

aan de activiteiten van de vereniging 
Oud-Utrecht, kreeg zij er moeite mee dat 
het centrum steeds moeilijker bereikbaar 
werd. Daarnaast was het in stand houden 
van het grote huis belastend geworden. 
Na veel wikken en wegen besloot Gerda in 
2000 naar een appartement in Wassenaar 
te verhuizen. Bij het kort tevoren opgerichte 
Nederlands Muziek Instituut (NMI) in Den 
Haag meldde zij zich als vrijwilliger aan. 
Vervolgens fi etste zij als bijna 80-jarige 
meerdere jaren minstens twee maal per 
week vanuit Wassenaar naar de Haagse 
Willem Alexanderhof om zich, consciën-
tieus als zij was, bezig te houden met het 
ordenen en beschrijven van Nederlandse 
muziekarchieven en met de ontsluiting van 
de programmacollectie. 

Katrijn Kuypers (1963) woont bijna veertig 
jaar in Utrecht, waar zij muziekweten-
schappen studeerde. Haar functie als 
huismeester van de Pieterskerk is sinds 
2009 uitgegroeid van een bijbaantje 
tot meer dan een fulltime job. In de kerk 
worden ruim vijftig concerten per jaar 
gegeven, onder andere door de Organisatie 
Oude Muziek en de Stichting Pieterskerk-
concerten, vooral vanwege de bijzondere 
akoestiek. De kerk en nevenruimtes worden 
ook verhuurd voor vergaderingen en 
lezingen. ‘Er gebeurt hier waanzinnig veel.’ 
Zo is er jaarlijks de Van der Monde-lezing, 
een activiteit die Katrijn als lid van de 
vereniging Oud-Utrecht graag verwelkomt.
In de jaren negentig werd Katrijn 
bestuurslid van de Stichting Pieterskerkcon-
certen, waarvoor zij nog altijd de program-
mering verzorgt van (kamer)koormuziek. 
‘Die serie is echt de premier league van de 
koormuziek. Het is de grootste koorserie 
van Nederland.’ Zelf heeft Katrijn zich 
gespecialiseerd in het gregoriaans en zingt 
zij in het vrouwenkoor Voces Caelestes. ‘We 
zingen nu laat-gregoriaans uit de 16e eeuw. 
Dat materiaal is nog nauwelijks onderzocht, 
er is lang op neergekeken omdat de 
meeste aandacht uitging naar veel ouder 
repertoire. In het archief van de Kloster-
kammer Hannover liggen bijvoorbeeld 
veel handschriften van vrouwenkloosters 
uit die streek. De archivaris daar herkende 
de muzieknotatie niet eens. Er kan dus 

nog veel boven water komen. Overigens 
zongen vrouwen vroeger ook gregoriaans, 
het idee dat dit niet was toegestaan, is echt 
achterhaald.’

Kerken Kijken en strips
De geschiedenis van de Utrechtse kerken 
heeft ook Katrijns belangstelling. Haar 
eerste betaalde baan was die van coördi-
nator Kerken Kijken Utrecht. Door haar 
inspanningen kwam er elk jaar een deelne-
mende kerk bij. Na vier jaar was het 
aantal uitgebreid van zeven naar twaalf 
monumenten. Ze schreef de syllabi voor 
de gidsen en regelde de vrijwilligers en dat 
alles vanaf de zolder van het Pandhuis, het 
toenmalige onderkomen van gemeentelijke 
dienst Archeologie en Bouwhistorie.
Katrijn werkte later bij Concertzender 
en als provinciaal muziekconsulent bij 
Stichting Zimihc. In 2009 werkte zij mee 
aan de organisatie van Europa Cantat in 
Utrecht, het internationale koormuziek-
festival dat eens in de drie jaar ergens in 
Europa neerstrijkt. Sinds zes jaar is Katrijn 
ook ambtelijk secretaris van het Provin-
ciaal Utrechts Genootschap voor Kunsten 
en Wetenschappen (PUG), dat dit jaar het 
250-jarig bestaan viert. ‘Wat ik leuk vind van 
het PUG is dat je lezingen hoort over allerlei 
onderwerpen. Mijn belangstelling is breed 
en ik word graag gevoed.’ 
Een uit de hand gelopen hobby is het 
produceren van stripboeken voor stichting 

De Inktpot, zoals over Sint-Maarten. 
‘De historische details moeten kloppen. 
Inmiddels ben ik een amateur-mediëvist. 
Vooral voor het stripboek over Cunera van 
Rhenen heb ik veel speurwerk verricht. Maar 
ook voor het komende Pieterskerkboek - dat 
is geen stripboek! - moet veel onderzoek 
worden gedaan, zoals over de beginperiode 
van het kapittel in de 11e eeuw. En misschien 
komt er nog een stripboek over bisschop 
Bernold’. Het boek over de Pieterskerk zal 
dit jaar verschijnen ter gelegenheid van feit 
dat het 975 jaar geleden is dat de kerk werd 
gewijd op 1 mei 1048.

Elisabeth de Ligt

Noten
 1 https://repertorium.library.uu.nl/collectie/collegium-musicum-ultrajectinum/
 2 G. Barents-Vermeer, Het Stads Musiecq Collegie van Utrecht 1631-1795 (doctoraalscriptie Utrecht 1998). 

Een exemplaar bevindt zich in de bibliotheek van Het Utrechts Archief.
 3 G. Barents-Vermeer, ‘Muziek tot luister van de stad: de muzikale cultuur in Utrecht tussen 1631 en 1795’, 

Jaarboek Oud-Utrecht (1999) p. 75-104.
 4 G. Barents-Vermeer, ‘Muziekcolleges in de Republiek’ in: Een muziekgeschiedenis der Nederlanden

(Amsterdam 2002) p. 239-244.

Katrijn Kuypers, 
gezicht van de Pieterskerk 
en Utrechtse koormuziek

  Hal van Drift 21, waar Gerda Barents-Vermeer 
muziekwetenschap studeerde. Beneden staan nog vitrines met 
muziekinstrumenten. ARJAN DEN BOER

  Gerda Barents-Vermeer tijdens haar afstudeerfeest, thuis aan 
de Pausdam, in 1998. WILLEM BOHMERS
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studie van Van Schaik naar het geheel heeft 
als overzichtelijk en gedegen naslagwerk 
een eigen waarde. Ook geeft Van Schaik in 
zijn inleiding een interessante stijlindeling 
van de gevelstenen in gotiek, renaissance, 
kwabornament, Lodewijk XIV-, Lodewijk 
XV- of Lodewijk XVI-stijl en rococo. Per 
gevelsteen vermeldt hij de beschikbare 
historische bronnen. Hij combineert de 
verzameling Van der Monde-tekeningen 
(94) bovendien met de collectie historische 
gevelstenen van het Centraal Museum (34) 
en de gemeente (4) en voegt nog een aantal 
gevelstenen toe die Van der Monde niet 
getekend had.

Replica’s en herplaatsing
Een belangrijk deel van de stenen die Van 
der Monde tekende, is gelukkig op locatie 
gebleven, al werd het betreffende pand 
soms grondig verbouwd. Een deel van de 
stenen is helaas geheel verdwenen. Van 
Schaik becijferde het aantal daarvan op 
32 van de 94 afgebeelde stenen. Dankzij 

	� Portret van Joop van Schaik, circa 1990.  COLLECTIE FAMILIE VAN 

SCHAIK / LENSSINCK

	� Omslag van Nicolaas van der Monde en de Utrechtse 
gevelstenen, 1990.  DE SLEGTE

	� Portret van Nicolaas van der Monde door W. Menkman naar 
een schilderij van Chr. Kramm uit circa 1820.  HET UTRECHTS ARCHIEF

we in de bijdrage over Van der Monde in 
Utrechtse biografieën 5 (1998) door Arend 
Pietersma. Vanwege zijn grote verdiensten 
voor de Utrechtse historiografie leeft zijn 
naam voort in de jaarlijkse Van der Monde-
lezing van Oud-Utrecht, die wordt gegeven 
door een vooraanstaand specialist over een 
Utrechts historisch thema.
Ook de historische gevelstenen van de 
stad hadden dus de interesse van Nicolaas 
van der Monde. Joop van Schaik citeert de 
Nieuwe Utrechtsche Courant van 30 januari 
1867 die schreef dat Van der Monde ook 
zijn ochtenden goed besteedde, naast die 
avonden in het archief. Want dan ging hij op 
pad om gevelstenen na te tekenen. Vermoe-
delijk werkte hij thuis de tekeningen uit en 
voorzag ze dan van aantekeningen. Dat had 
wel als nadeel dat het eindresultaat nogal 
eens afweek van het origineel. Bovendien 
waren ze nogal amateuristisch van kwaliteit. 
‘Men mist hierin de vaardige hand van de 
tekenaar’ verzuchtte H.J. Broers in zijn Histo-
rische wandelingen (1875). Toch liep Van 
der Monde met het catalogiseren van de 
Utrechtse gevelstenen in zijn eigen tijd 
voorop. Zijn manuscript Afbeeldingen allen 
naar de Natuur van oude vermaarde Gedenk-
stenen, met Wapenen, Opschriften, Beeld-
houwwerk in de Gevels der onderscheidene 
Huizen bijeenverzameld zou bij uitgave het 
eerste boek in Nederland over gevelstenen 
zijn geweest. Pas in de jaren 1867-1869 
kwamen J. van Lennep en J. ter Gouw met 
hun algemene standaardwerk De Uithang-
teekens. In Amsterdam zou jonkheer Lopez 
Suasso in de jaren daarna vele tekeningetjes 
van gevelstenen maken.
Van Schaik geeft een nauwkeurige 
omschrijving van het manuscript van Van 
der Monde: ‘Het handschrift, vervaardigd 
van 1839 tot 1844, is gebonden in een latere 
band, hoog 33 cm, breed 21 cm.’ Over de 
tekeningen vermeldt hij dat ze met potlood 
en pen zijn opgezet en met waterverf zijn 
ingekleurd. Ook Van Schaik benoemt de 
bescheiden kwaliteit van de tekeningen. Hij 
kenschetst ze als ‘schematisch uitgevoerd’. 
De verschillende pagina’s uit het manuscript 
zijn tegenwoordig via de website van Het 
Utrechts Archief te raadplegen, maar juist de 

2016 voordat hij dit project kon afronden. 
Zijn verre achterneef Jeroen Lenssinck, 
woonachtig in Polen, droeg alsnog zorg 
voor uitgave.

Van der Mondes ochtenden en avonden
Slechts weinigen zullen weten dat 
Nicolaas van der Monde (1799-1847) aan 
een catalogus van de Utrechtse gevel-
stenen werkte. Hij is immers vooral bekend 
gebleven door zijn driedelige werk met de 
omvangrijke titel Geschied- en oudheid-
kundige beschrijving van de pleinen, straten 
en stegen, waterleidingen, wedden, putten 
en pompen der stad Utrecht (1846). Van der 
Monde verzamelde alle informatie hiervoor 
in zijn vrije avonduren, die hij doorbracht in 
het archieflokaal van het stadhuis. Overdag 
was hij werkzaam als boekhandelaar, 
drukker en uitgever en beheerde hij een 
leesbibliotheek. Met een topografische kijk 
op de historie behandelde Van der Monde de 
stadsgeschiedenis. Hij gaf ook nog jarenlang 
het Tijdschrift voor geschiedenis, oudheden, 
merkwaardige bijzonderheden en statistiek 
van Utrecht uit. Voorts publiceerde Van der 
Monde een nauwkeurige plattegrond van 
Utrecht en een toeristische gids, getiteld 
Utrecht, en derzelver fraaye omstreken, lezen 

Paul Krijnen studeerde Politieke Wetenschappen 
en is secretaris van het Utrechts Geveltekenfonds 
(UGTF).

Het was bepaald niet vanzelfsprekend 
dat Joannes (Joop) Wilhelmus Cornelius 
van Schaik zou gaan studeren, laat staan 
kunstgeschiedenis. Hij werd op 4 juli 1942 
als derde zoon geboren op de boerderij 
van Adrianus van Schaik en Bernadina 
Lenssinck, gelegen aan de Zuid-Linscho-
terzandweg in Snelrewaard. Het plan was 
dat ook hij boer zou worden, dus ging hij 
naar de lagere landbouwschool. Maar Joop 
had andere ambities. Na werkzaamheden 
bij een touwslager en verzekeringsmaat-
schappij kwam hij terecht op de afdeling PR, 
Voorlichting en Documentatie van de Rijks-
universiteit Utrecht, waar hij lange tijd zou 

werken. Een oud-collega, Coen van Kasteel, 
karakteriseert Joop als een consciëntieus en 
gevoelig mens.
Zijn historische interesse leefde Van Schaik 
uit door van monumentale panden in de 
Utrechtse binnenstad waarin hij werkzaam 
was - Kromme Nieuwegracht 29 en 
Boothstraat 6 - en van verschillende andere 
oude huizen bondige, maar gedegen histo-
rische studies te maken. Waarschijnlijk 
was zijn belangstelling voor geschiedenis 
al in zijn jeugd gewekt door de nabijheid 
van het pittoreske dorp Linschoten en het 
Huis en landgoed met die naam. Hij zou 
daaraan verschillende publicaties wijden. 
Ook bleef hij in zijn geboortestreek actief 
als bestuurslid van de de Stichts-Hollandse 
Historische Vereniging (SHHV) en als lid van 
de monumentencommissies van Woerden 

en Montfoort (waaronder Linschoten sinds 
1989 valt). Juist als boerenzoon kende hij 
de oorspronkelijke betekenis van bouwcon-
structies van historische boerderijen. 
Daarnaast was hij lid van Oud-Utrecht.
Naast zijn werkzaamheden voor de 
universiteit bleef Van Schaik zich verder 
scholen. Hij behaalde in de avonduren zijn 
vwo-diploma en vervolgens studeerde hij 
kunstgeschiedenis in Utrecht. Hij deed in 
1987 zijn doctoraalexamen in de geschie-
denis van de bouwkunst. Op uitnodiging 
van het Utrechts Geveltekenfonds (UGTF) 
maakte hij zijn doctoraalscriptie over het 
manuscript van Van der Monde. Als tegen-
prestatie publiceerde het Geveltekenfonds 
de scriptie. Begeleiders van de scriptie 
waren hoogleraar Wessel Reinink en docent 
Ronald Stenvert. 
Volgens Joops familie was de kunstge-
schiedenis hem op het lijf geschreven en 
kwam dit onder meer tot uiting in het 
feit dat hij zijn appartementen - eerst 
aan de Oudekamp en later aan de 
Homeruslaan - geheel in 18e-eeuwse stijl 
inrichtte. De laatste tien jaar van zijn leven 
werkte hij met overgave aan het samen-
stellen van een stamboom, uitgaande van 
zijn betovergrootouders van moeders kant, 
Johannes Hermanus Lenssinck en Gerdina 
Bongenaar. Joop van Schaik overleed in 

Joop van Schaik (1942-2016)

In 1990 verscheen het bescheiden uitgevoerde maar belangrijke boekje Nicolaas 
van der Monde en de Utrechtse gevelstenen. De uitgave was gebaseerd op de 
doctoraalscriptie van Joop van Schaik, die zijn studie kunstgeschiedenis naast 
zijn werk deed. Aan de hand van een ongepubliceerd manuscript met tekeningen 
van de 19e-eeuwse stadshistoricus Van der Monde gaf het boekje een overzicht 
van historische gevelstenen in de stad Utrecht. Dankzij Van Schaik verscheen het 
manuscript na 140 jaar alsnog.

Gevelstenen-manuscript van 
Nicolaas van der Monde ontsloten



78 79juni  2023 juni 2023Tijdschrift Oud • Utrecht Tijdschrift Oud • Utrecht 79juni 2023 Tijdschrift Oud • Utrecht

In de coronatijd trok Willemijn Bánki (1971) 
de aandacht met een historisch kleurboek 
over Utrecht. Omdat haar werk als stadsgids 
stil kwam te liggen, zocht ze een creatief 
alternatief. Leden van Oud-Utrecht kenden 
haar al als een van de organisatoren van 
historisch cafés en lezingen. Sinds kort is 
zij in de evenementen commissie verant-
woordelijk voor de Van der Monde-
lezing. Willemijn is ook vrijwilliger bij 
Paleis Lofen en was dat eerder bij het 
Volksbuurtmuseum.
Haar historische interesse is niet uit de lucht 
komen vallen. ‘Mijn vader was arts, maar 
we gingen met hem Romeinse scherven 
zoeken bij onze woonplaats Tiel. En hij nam 
ons mee naar musea en lezingen over histo-
rische onderwerpen. Later ging hij die ook 
zelf geven. Die zendingsdrang wat betreft 
geschiedenis heb ik wel van hem.’
Na haar studie Internationale Betrek-
kingen in Groningen werkte Willemijn in 
het bedrijfsleven, maar ze kwam erachter 
dat dit niet bij haar paste. Tijdens reisjes 
naar Berlijn had ze deelgenomen aan 
bijzondere tochten. Het leek haar geweldig 
om -  Nederlandstalige - stadsgids in Berlijn 
te worden. Maar dat kon natuurlijk ook 
dichter bij huis; inmiddels woonde Willemijn 
in Utrecht. Na de beroepsopleiding tot 
Nationaal Gids (‘die ging ook over de 
Keukenhof enzo’) werd ze in 2013 rondleider 
bij VVV Utrecht. ‘Daarbij was het lidmaat-
schap van Oud-Utrecht inbegrepen!’

Twee jaar later begon Willemijn voor zichzelf. 
‘In het begin heb ik nog met een bordje onder 
de Domtoren gestaan, wie wil er mee met 
een rondleiding? Nu melden de groepen zich 
aan via www.stadswandelingen-utrecht.nl of 
bij organisaties waarmee ik samenwerk.’
Aanvankelijk wilde ze in alle wijken 
rondleiden, maar inmiddels weet 
Willemijn dat inperken beter werkt. 
Bedrijfsuitjes en familie- en vrienden-
groepen willen het liefst naar de 
binnenstad. Daar verzorgt ze een 
algemene historische wandeling of over 
de thema’s middeleeuwen, grachten en 
900 jaar Utrecht. Mensen van binnen 
Utrecht kiezen vaak voor haar rondleiding 
langs stegen, hofjes en kameren. ‘Soms 
hebben “echte Utrechters” een houding 
van: wat vertel jij me nou meissie? Maar 
dan blijk ik ze toch naar plekken te leiden 
die ze niet kennen.’

Bedevaart naar Duitsland
Tijdens de stadswandelingen begint 
Willemijn regelmatig over haar fascinatie 
voor tufsteen. Bij de Pieterskerk, of in de 
pandhof van de Mariakerk, vertelt ze dat 
er destijds nog geen baksteen bestond. 
Waar werden die middeleeuwse kerken en 
paleizen - zoals Lofen - dan van gebouwd? 
Van natuursteen die van ver moest komen, 
is haar antwoord, al werd er soms bouwma-
teriaal van de Romeinen hergebruikt. 
Tufsteen kwam via de Rijn vanuit de Duitse 

Eifel. Dat gegeven intrigeert haar, maar ook 
het vulkanische gesteente zelf vol gaten, 
steentjes en schelpen.
Vorig jaar heeft Willemijn een ‘bedevaart’ 
gemaakt naar de Eifel. Ze bezocht eerst 
in Speyer de resten van de Duitse keizers 
Koenraad II en Hendrik V, die in Utrecht 
stierven, en daarna de Romeinse tufsteen-
groeve in Meurin. ‘Daar zag ik dat de 
Romeinen al een soort draaibank hadden om 
zuiltjes uit tufsteen te maken. Bij Weibern 
was het Tuff steinmuseum tot mijn verdriet 
gesloten, maar ik ontmoette daar wel een 
steenhouwer die aan de Dom van Keulen 
heeft gewerkt!’ Ze bezocht ook Andernach, 
waar de steenblokken in schepen werden 
geladen naar Utrecht. De steenreis heeft 
voor Willemijn het verleden daadwerkelijk 
tastbaarder gemaakt.

Arjan den Boer

Het blijft jammer dat er tientallen histo-
rische gevelstenen weggestopt liggen 
in het depot van het Centraal Museum. 
Van Schaik eindigde zijn inleiding met de 
opmerking dat de verwerving van tientallen 
gevelstenen door het museum feitelijk een 
verarming van het stadsbeeld tot gevolg 
had. Hij hoopte dat zijn publicatie zou 
bijdragen aan herplaatsing van die stenen 
in de stad. Het Utrechts Geveltekenfonds 
ondernam de afgelopen jaren vergeefse 
pogingen om het Centraal Museum daartoe 
te bewegen. In andere steden gebeurt dit 
wel. Amsterdam bijvoorbeeld heeft de gevel-
stenen uit de depots gehaald en in de stad 
herplaatst. Van der Monde en Van Schaik 
zouden gewild hebben dat Utrecht dit 
voorbeeld volgt.

Zie www.ugtf.nl voor gevelstenen en nieuws en 
publicaties van het Utrechts Geveltekenfonds.

de tekeningen van Van der Monde en het 
boekje van Van Schaik is het Utrechts Gevel-
tekenfonds regelmatig in staat om een 
verdwenen steen weer in het stadsbeeld 
terug te brengen. Naar aanleiding van de 
herdenking van de beroemde en beruchte 
Vrede van Utrecht in 2013 kwam in de Brand-
straat een replica van een verdwenen steen. 
En in de Strosteeg is in 2017 ter gelegenheid 
van 500 jaar reformatie een kopie van een 
steen uit 1717 geplaatst, die herinnert aan de 
Utrechtse Lutherse schuilkerk.
Het plein achter het stadhuis krijgt er 
dit jaar ook een leuke gevelsteen bij: 
D’Knyneberch. Een enthousiaste onder-
zoeker had in een boerenschuurtje in de 
kop van Noord-Holland een verminkte 
gevelsteen ontdekt, die hij dankzij een 
tekeningetje van Van der Monde kon 
herleiden tot Utrecht. De steen zelf was niet 
meer te repareren, maar de Utrechtse beeld-
houwer Ruud van de Vliet maakt er een 
nieuwe versie van. De steen d’Knyneberch 
wordt dit jaar geplaatst in het huis Korte 
Minrebroederstraat 7. Op de website van het 
Geveltekenfonds komt bij die gelegenheid 
ook de brochure beschikbaar die Johan Meis 
over zijn zoektocht naar de herkomst van de 
steen schreef.
De eerste publicatie over Utrechtse gevel-
stenen moest ruim 140 jaar op uitgave 
wachten. Maar inmiddels was de belang-
stelling voor deze bijzondere historische 
elementen in de stad toegenomen, mede 
dankzij het Utrechts Geveltekenfonds, dat in 
1977 door de vereniging Oud-Utrecht werd 
opgericht in samenwerking met gemeente 
en provincie. In hetzelfde jaar 1990 waarin 
het boekje van Joop van Schaik verscheen, 
kwam ook het eerste deel van een 
wandelgids Langs Utrechtse Geveltekens van 
Susanne Weide uit. Een latere versie hiervan 
is nog steeds verkrijgbaar. Het Utrechts 
Geveltekenfonds beschikt over een uitge-
breide website die inmiddels informatie 
bevat over maar liefst 500 gevelstenen.

Willemijn Bánki, stadsgids en tufsteenfan

  Tekening door Van der Monde van gevelsteen Vrede van 
Utrecht, Springweg 156. HET UTRECHTS ARCHIEF

  In 2013 gereconstrueerde gevelsteen Vrede van Utrecht, 
zijgevel van Springweg 142 aan de Brandstraat. 
RICHARD WENDLING

  Tekening door Van der Monde van gevelsteen d’Knyneberch, 
Korte Minrebroederstraat 7. HET UTRECHTS ARCHIEF
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stellend idee als een deel van zijn collectie 
in het museum terecht zou komen, waar de 
werken goed bewaard blijven en bovendien 
voor veel mensen beschikbaar zijn. Maar 
het Centraal Museum kent een streng selec-
tiebeleid, aangezien het weinig zin heeft 
objecten op te nemen die alleen maar in het 
depot hangen. Het was dan ook noodza-
kelijk dat er eerst een goed overzicht van 
zijn verzameling zou komen. Iets waaraan 
hij op korte termijn zou gaan beginnen, zo 
verzekerde Ronald mij aan het einde van die 
afspraak in december 2019. 

In het daarop volgende jaar appten en 
mailden we regelmatig over werken die 
Ronald tegenkwam op veilingsites. Waarbij 
hij zich afvroeg of het inderdaad wel een 
Utrechts tafereel betrof, of vooraf liet weten 
dat hij ergens op ging bieden - als het 
museum dat tenminste niet van plan was. In 
oktober 2020 liet ik hem de tentoonstelling 
De ommuurde stad zien en begin december 
bezochten artistiek directeur Bart Rutten en 
ik een pand aan de Vismarkt waar Ronald 
een groot deel van zijn verzameling had 
ondergebracht. We durfden ons nauwelijks 
te bewegen in het smalle en hoge huis waar 
de stapels schilderijen en tekeningen tegen 
de muur stonden. En dit was nog niet eens 
alles. De belangrijkste werken, zo vertelde 
Ronald, hingen in zijn huis in Westzaan. 
Enigszins overdonderd door de enorme 

het museum eveneens op die werken ging 
bieden, trok hij zich terug.
Ronald wil niet concurreren met een 
publieksinstelling, vertelt hij, omdat hij het 
beter vindt dat dergelijke schilderijen voor 
zoveel mogelijk mensen toegankelijk zijn. En 
nu we het toch over het museum hebben: 
hij heeft nog wel een tip voor de directie, 
want zou het niet geweldig zijn als er een 
geheel nieuw Centraal Museum zou worden 
gebouwd ter plaatse van de te slopen 
parkeergarage bij de Springweg? Dat is niet 
alleen een fantastische locatie midden in het 
centrum, maar gezien de vorm van de plek 
zou er ook een heel functioneel museum-
gebouw neergezet kunnen worden. Eén 
met grote, hoge zalen waar veel kunst goed 
tot zijn recht zou komen. Het is duidelijk, 
hier spreekt niet alleen een verwoed verza-
melaar maar ook iemand met allerlei ideeën 
over Utrecht en de beeldende kunst. En 
iemand die erg bezig is met het verleden van 
de stad. Geen wonder dat hij ook lid is van 
Oud-Utrecht.

Stapels schilderijen
Inmiddels is Ronald alweer bijna twee jaar 
geleden overleden. Hij had die afspraak dan 
ook niet zomaar gemaakt. Kort daarvoor 
was hij ernstig ziek geweest en daardoor 
was hij gaan nadenken over wat er met zijn 
verzameling moest gebeuren als hij er niet 
meer zou zijn. Het leek hem een gerust-

René de Kam is historicus en conservator 
Stadsgeschiedenis bij het Centraal Museum.

Het is 19 december 2019 en ik heb 
’s middags een afspraak met Ronald de 
Groen in het Centraal Museum. Het gaat 
over een mogelijke schenking van enkele 
Utrechtse stadsgezichten die hij in de loop 
der tijd verzameld heeft. We hebben elkaar 
nog nooit ontmoet, maar al snel zitten we 
uitgebreid te praten over allerlei schilde-
rijen en tekeningen die de afgelopen jaren 
op veilingen zijn langsgekomen. Ronald 
is zo’n verzamelaar die precies weet wat 
wanneer werd aangeboden. Ook weet hij 
vrij nauwkeurig waarvoor wij als museum 
belangstelling hadden. Zo had hij aanvan-
kelijk zijn oog laten vallen op de schilde-
rijen van Jan Hendrik Verheijen met de 
Weerdpoort en de Nicolaaskerk, die in 2007 
en 2010 door het Centraal Museum zijn 
aangekocht. Maar toen hij doorhad dat 

De Utrechtse ondernemer Ronald de Groen liet bij zijn overlijden 
in 2021 een grote kunstcollectie achter. Hiervan waren sociaal-
realistische schilderijen uit Noord-Korea de afgelopen decennia al 
te zien op tentoonstellingen. Een goed bewaard geheim was echter 
dat De Groen ook Utrechtse stadsgezichten verzamelde. Veertien 
van deze werken, vooral uit de 19e eeuw, worden nu opgenomen in 
de collectie van het Centraal Museum.

Ronald de Groen (1961-2021)

Utrechtse stadsgezichten en 
Noord-Koreaanse propaganda

  Ronald de Groen op de tentoonstelling Gelukkig in Noord-
Korea in Goes, 2017. ARIE KIEVIT

  Geïdealiseerde scene uit de Koreaanse oorlog, gemaakt in 1991, 
uit de collectie van Ronald de Groen. COLLECTIE DE GROEN
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slopershamer toesloeg. Dat is terug te zien 
in het geschonken schilderij van Bruno van 
Straaten (1786-1870) van het 16e-eeuwse 
bastion Morgenster aan de noordzijde van 
de stad. Het is het enige bekende schilderij 
waarop de ronde verdedigingstoren, die 
in het bastion was opgenomen, duidelijk 
zichtbaar is.
Ook het schilderij van Hendrik van Oort 
(1775-1847) van het voormalige regulieren-
klooster aan de Oudegracht zal vanwege 
sloopplannen zijn vervaardigd. De 
romaanse toren van het oude klooster 
werd namelijk in 1839 afgebroken en het 
schilderij moet kort daarvoor gemaakt 
zijn. Van het regulierenklooster zijn 
weliswaar enkele tekeningen bekend, maar 
een schilderij waarop zowel de toren als 
het kerkdak zichtbaar zijn, is niet in een 
openbare collectie vertegenwoordigd. 
Andere geselecteerde werken uit de 
collectie De Groen geven vooral een 
beeld van Utrecht in de late 19e eeuw. 
Vreedenburg van Gerrit van Dokkum (1870-
1931) bijvoorbeeld, laat een stad zien waarin 
de moderne tijd al duidelijk voelbaar is, 
al ontbreekt de auto nog. Uit diezelfde 
periode dateren de schilderijen van Cornelis 
Vreedenburgh (1880-1946) en Oene Romkes 
de Jongh (1812-1896) waarop het huis 
Oudaen is weergegeven. Beide werken 
laten in een oogopslag zien dat Utrecht 
er destijds niet erg fl orissant bijstond. Zo 
waren de werven en werfmuren van de 
Oudegracht duidelijk in verval. Het zijn 
slechts enkele voorbeelden van de schilde-
rijen die Ronald de Groen verzamelde en die 
nu volgens zijn wens onderdeel worden van 
de museumcollectie.

2017 in de Grote Kerk in Goes. Inmiddels 
had Ronald alle werken overgenomen en 
was daarmee eigenaar van waarschijnlijk 
de grootste collectie Noord-Koreaanse 
kunst ter wereld. Ook hierin was hij dus, 
net als bij die honderden stadsgezichten, 
een bijna niet te stoppen verzamelaar. Wel 
had hij duidelijke kwaliteitseisen. Want 
toen de Noord-Koreanen doorhadden dat 
de schilderijen buitenlandse handelswaar 
waren, nam de prijs toe maar de kwaliteit 
af. Ronalds enthousiasme bekoelde toen. Na 
zijn overlijden is de Noord-Koreaanse kunst 
deels aan het Drents Museum geschonken.

Belangrijke aanwinst
In overleg met de erfgenamen van Ronald 
de Groen heeft het Centraal Museum 
uiteindelijk veertien vooral 19e-eeuwse 
schilderijen geselecteerd. Dat is een mooie 
aanwinst, want hoewel de 19e eeuw een 
periode vol verandering vormde voor 
Utrecht, was die in de museumcollectie 
enigszins onderbelicht. Enkele kunstenaars 
lijken zich bewust te zijn geweest van die 
veranderende tijdgeest en hebben nog snel 
bestaande situaties vastgelegd voordat de 

hoeveelheid schilderijen, benadrukten we 
dat er echt een inventarisatie moest komen, 
om een goede afweging te kunnen maken 
voor de museumcollectie. 
In de maanden daarop hielden we contact 
over diverse veilingstukken. Zo bood het 
museum op Ronalds aanraden en met 
zijn hulp in juni 2021 op een schilderij 
van Herman Saftleven met de Domtoren 
in een berglandschap, dat we overigens 
niet verwierven. Maar stilaan werden de 
berichten minder, al had ik dat door de 
drukke werkzaamheden in het museum niet 
zo door. Het was dan ook totaal onverwacht 
toen in oktober 2021 een notaris liet weten 
dat Ronald twee maanden daarvoor was 
overleden en dat hij zijn 19e-eeuwse schilde-
rijen naliet aan het museum. Een bijzonder 
gebaar van een bijzondere verzamelaar.

Noord-Korea
Maar wie was Ronald de Groen verder 
eigenlijk? Verzamelde hij alleen Utrechtse 
stadsgezichten, of ook andere zaken? 
Voor antwoorden mocht ik begin 2023 
langskomen bij postzegelhandelaar Willem 
van der Bijl aan de Zadelstraat. Hij kent 
Ronald al vanaf 1975, toen die als 14-jarige 
jongen de toenmalige postzegelwinkel aan 
de Servetstraat binnenstapte met de vraag of 
hij daar kon werken. En hoewel Ronald later 
een eigen winkelkiosk in post- en kantoorbe-
nodigdheden had in het postkantoor aan de 
Neude, en daarna zijn geld vooral verdiende 
met Utrechts vastgoed, bleef hij altijd 
bevriend met Van der Bijl.
Ronald vroeg hem op een gegeven moment 
of hij misschien wat van die sociaal-realis-
tische kunst kon kopen tijdens zijn volgende 
reis naar Noord-Korea. Willem van der Bijl 
was namelijk tijdens een postzegelbeurs 
eind jaren negentig uitgenodigd om Noord-
Korea te bezoeken. Na enige twijfel was 
hij inderdaad gegaan. Het was niet bij één 
bezoek gebleven. Rond de eeuwwisseling 
nam Van der Bijl voor het eerst zo’n tien 
schilderijen met propagandistische kunst 
mee naar huis. En nadat hij in Noord-Korea 
een eigen handelskantoortje oprichtte, liep 
het aantal schilderijen snel op. In 2011, toen 
Van der Bijl als persona non grata niet meer 
welkom was in Noord-Korea, waren het er 
zo’n 3.500.
Ronald was enthousiast over de Noord-
Koreaanse propagandakunst omdat die 
naar zijn idee én goed geschilderd was én 
een geheel eigen beeld van de werkelijkheid 
gaf. Dit werk liet zien dat geschiedenis 
maakbaar is en daarom was het goed om 
het voor volgende generaties te bewaren. 
In 2004 hield de Kunsthal in Rotterdam een 
tentoonstelling van 156 Noord-Koreaanse 
schilderijen uit de collectie Van der Bijl 
en De Groen. Ze maakten zelf de bijbeho-
rende catalogus. In 2015 volgde nog een 
expositie in het Drents Museum - waarbij 
een prachtige catalogus verscheen - en in 

  Bruno van Straaten schilderde vlak voor de sloop het bastion 
Morgenster. CENTRAAL MUSEUM, FOTO ADRIAAN VAN DAM

  Het Regulierenklooster, nog met romaanse kerktoren, op een 
schilderij van Hendrik van Oort, omstreeks 1838. CENTRAAL 

MUSEUM UTRECHT, FOTO ADRIAAN VAN DAM.

  Het Vredenburg omstreeks 1900, geschilderd door Gerrit van 
Dokkum. CENTRAAL MUSEUM UTRECHT, FOTO ADRIAAN VAN DAM.
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